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अध्यमा दठिग्दर्शन 
[गाइड] 


हिन्दी साहित्य सम्मेलन प्रधाग द्वारा संचालित मध्यमा (विशारव) 
परीक्षा के लिए निर्धारित सभी पुस्तकों का विशद्‌ विवेचन 
व्याख्या एवं प्रश्नोत्तर सहित] 


[नवीन पराठ्यक्रमानुसार ] 


प्‌ृणंतया संशोधित एवं परिवद्धित ग्यारह॒वाँ संस्फरण 


लेखक 

डा० कृष्णदिव शर्मा, एम. ए.ढ, पी-एच. डी. 
रामलाल आनन्द कॉलेज 

नई दिल्‍ली-२१ 


स्तब्त मराद्ार 
जगदीश रोई 
300। (रज*) 


हद 
गण, 


जी 
छुटटमंपुर- 


विद दुरूत०७ मंल्दिय 


ज्ा्गब्स . 


प्रकाशक 

विनोद पुस्तक मन्दिर 
कार्यालय: रांग्रेय राघव मार्ग, भागरा-२ 
विक्री-केद्र : हॉस्पिटल रोड, आओआगरा-रे 


७) विनोद पुस्तक मन्दिर, भागरा 
ग्यारहवाँ संस्करण : १ ६८४/८५ 
सूल्य : ३२.५० 


उप्रफ ; रवि मुद्रणालय, आगरा 


पाठ्यक्रम एवं विषय-सूची 
प्रश्नपत्र--१ 


0) ब्रजसाधुरीसार--(नन्ददास, रसखान, रत्ताकर, सत्यनारायण) 
ननन्‍्ददास का अध्ययन गाइड से एवं रस यान, रत्नाकर «एवं सत्यतारायण का 
अध्ययन अनुपूरक मे से करें। की 
(७बरव रामायण--ह्सका अध्ययन अनुपूरक में से करें । 
(9 सूर सुषमा- इसका अध्ययन गाइड मे से करें । 
हिन्दी-साहित्य का इतिहापत एवं रस, छद, अलंकार का अध्ययन गाइड में 
से करें | कुछ प्रमुख छनन्‍्दों का अध्ययन अनुपूरक में से भी करें । 


प्रशनपत्च---२ 
७ आधुनिक काव्य छुज--(अयोध्यासिह उपाध्याय, जयशंकर प्रसाद, 
निराला, सुमित्रानन्दन पन्‍न्त, महादेवी वर्मा, रामधारीसिह दिनकर, भज्ञेय) 
इन सभी कवियों का पूर्ण अध्ययन गाइड में से करे । 
& संजीवनी--श्री सोहनलाल हिवेदी 
'संजीवनी' का अध्ययन अनुप्रक में से करें । 


प्रश्नपत्र-- ३ 


७ आाधनिक गद्य संग्रह--(भारतीय साहित्य की विशेषताएं, धन और 
उसका उपयोग, साहित्य में आत्माभिध्यक्ति, आधुनिक नारी) 
झआारतीय साहित्य की विशेषताओं का अध्ययन 'भाइड में से एवं शेष का 
अध्ययन अनुपूरक में से करें। थ्रं 
& राजधि टण्डन रचनावली--इसका अध्ययन गाइड में से करें। 
छि आकाश कितना अनन्त है--गाइड में से अध्ययन करें। 
- 0कहासी कु ज--(देणी, बूढ्टी काकी, निदिया लागी, जपना-अपना भाग्य, 
दुख का अधिकार) 
क्त सभी कहानियों का अध्ययन गाइड में से करें । 
-छ पे वस्वासिनी--इसका अध्ययन भनुप्रक में से करें। 
& एकांकी संग्रहु--डा० मोहन अवस्थी 
इसका अध्ययन अनुपूरक में से करें । 


न्ड्ः 


लेखक का वक्तव्य 
७ 
१. मध्यमा दिग्दर्शन' (गाइड) का पूर्णतया नवीन संस्करण प्रस्तुत करते 
हुए परम हप॑ का अनुभव हो रहा है । 
२. 'मध्यमा दिददशेत' (गाइड) में मध्यमा (विशारद) के विद्यार्थियों के . 
वाभार्थे जितनी भी अधिक से अधिक सामभ्री आवश्यक है, उसका समावेश 
केया गया है। इसमें ऐसे प्रत्येक प्रश्न. को सम्मिलित किया गया है जिसके 
रीक्षा में पूछे जाने की पूरी-पुरी सम्भावना है । हिन्दी के चारों प्रश्त-पन्नों की 
भी पुस्तकों का अध्ययन प्रश्न और उत्तर में इतने सुन्दर ढंग से विवेचन किया 
या है कि विद्यार्थी को इसके अतिरिक्त कहीं भी अन्यत्र भटकने की अथवा अन्य. 
गेई सहायक पुस्तक लेने की. आवश्यकता नहों है । 
| मुख्यतः 'मध्यमा दिग्दर्शन! (गाइड) की निम्नलिखित विशेषताएं कह्दी 
॥ सकती हैं--- 
१. हिन्दी विषय के चारों पन्नों और सभी पुस्तकों का विस्तृत अध्ययन; 
-« परीक्षा-सम्बन्धी आवश्यक सामग्री का समावेश; 
अत्यावश्यक गद्य-पद्य स्थलों की व्याख्या; 33 ५६ -ह 
- प्रत्येक भ्श्न का सुस्पष्ठ उत्तर; . पट ५ (5 
:.विपय-प्रतिपादन में मौखिक दृष्टिकोण; 
विवेचन की वैज्ञानिक पद्धति; 45० कद 
. सरल एवं प्रवाहपूर्ण भाषा-शैली री ै 
गाइड के अन्त में परीक्षा में आए हुए प्रश्न-पत्नों का समावेश; 
 प्रश्न-पन्न.तैयार करने की सरलतम विधि । - 


+ 
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[२ ] 


' ४, जिन अध्यापकों, लेखकों और विद्वानों ने प्रस्तुत दिश्दर्शन (गाइड) 
की तैयारी करने में सहायता पहुँचाई है, लेखक उनके प्रति अपना आभार व्यक्त 
करता है । हे 

५. हमें पूरा विश्वास है कि इन विभिन्न विशेषताओं और सारपूर्ण.व 
सर्वाधिक उपयोगी सामग्री से सम्पन्न इस दिग्दर्शन (गाइड) की सहायता से 


सध्यमा (विशारद) के विद्यार्थी प्रथम श्रेणी के समकक्ष अंक लेकर उत्तीर्ण हो 
सकेंगे । 


जलेखक 


प्रश्न-पत्र तैयार करने की सरलतस विधि 
प्रथम प्रश्न-पप्न 


यह प्रश्न-पत्र चार भागों में विभाजित होगा : (क) व्याख्या--४० अंक; 
(ख) सम्बन्धित साहित्य का इतिहास---२० अंक; (ग) आलोचनात्मक प्रश्त-- 
२० अंक; ओर (घं) रस तथा अलंकार---२० अंक' । 

व्याख्या वाले प्रश्न में विकल्प पर्याप्त रहता है | इसलिए छात्रों को पर्याप्त 
सुविधा रहती है । व्याख्या अंचतरण में त्तीन अनुच्छेद लिखना चाहिए | प्रथम 
अनुच्छेद के.प्रसंग में कवि अथवा ग्रन्थ का उल्लेख करना चाहिए । ' यदि अव- 
तरण किसी प्रवन्ध-रचना से है, तब तो उस अवतरण का सुक्ष्म निर्देश करना 
चाहिए जहाँ से उद्धरण लिया गया है। यवि संवाद है; तो लिखना चाहिए 
. कि 'कौत, किससे, किस अवसर पर कह रहा है, पर यदि अवतरण सुक्तक 


रचना से है.तो उसके भाव को हृष्टि में रखकर विचारों की ही. विवेचना .हो * 


जो सार रूप में दी जाती चाहिए । 
द्वितीय अनुच्छेद व्याख्या, का होना चाहिए । उससे व्याख्या तो पूर्ण हो 
जानी चाहिए, पर शब्दार्थ पर अधिक ध्यान न रखकर विचारों की विवेचना 
. विस्तार से हो। व्याण्यां ठीक ही हो; उसमें विपयान्तर नहीं होना चाहिए । 
,... तृतीय अनुच्छेद 'विश्ेष' में अवतरण की विचारधारा तथा शैली की 
आलोचना होनी चाहिए । यदि अवत्तरण कवि की किसी विशेष प्रवृत्ति, सिद्धान्त 
: या प्रसंग से सम्बन्धित हो तो उसका सुक्ष्म परिचय भी दे देता चाहिए। शैली 
में भावपक्ष और कलापक्ष के ग्रेण बताने चाहिए 


आलोचतात्मक प्रश्नों में प्राचीत कवियों से सम्बन्धित दो प्रश्न पूछे जाएँगे 


वैसे भशतों का अनुपात परीक्षक की इच्छा पर निर्भर है। वह घटा-बढ़ा भी 


सकता है । आलोचनात्मक प्रश्नों पर भी बहुत कुछ.निर्भर होता है ॥इसके लिए : 
२० अंक निधारित-हैं। विद्याथियों को चाहिए कि दिः्दर्शंन में दिए गए प्रश्नो-' 


ः.त्तरों को 'भली-भाँति हंदयंगम कर लें । 


है, 


सम्बन्धित साहित्य का“इतिहास---भक्तिकाल और रीतिकाल--से भी एक- - 


या दो प्रश्न पूछे जाएँगे । ये प्रश्श काल और शाखा--विशेष की प्रवृत्तियों से 
सम्बन्धित होंगे । 

रस, छन्‍्द और अलंकार से सम्बन्धित प्रश्न दो प्रकार के होते 

(क) प्रशन-पत्र में पूछे गए प्रश्नों में से ही कुछ में छन्‍्द, रस या अलकार 
पूछ लेना । | 

(ख) एक प्रश्न देकर उसके तीन भाग क्रमशः अ, आा, होंगे । एक में 
कुछ छन्दों के नाम देकर लक्षण और उदाहरण पूछे गए होंगे। दूसरे में अलंकार 
गिनाए गए होगे जिनसे कि लक्षण और उदाहरण देने होते हैं । तीसरे में रस- 
सम्बन्धी कुछ तत्त्वों पर टिप्पणियाँ लिखवाई जाती हैं। कभी-कभी लक्षण-उदाहरण 
न देकर छन्दों या अलंकारों की उपयोगिता पूछ ली जाती है। परीक्षार्थियों को 
चाहिए कि छल्द सम्बन्धी परिभाषाएँ भली प्रकार कण्ठ कर लें और गण लगाने । 
से अच्छे अंक मिल जाते हैं। अलंकारों में प्रायः विकल्प होता हैं। अतः 
परीक्षार्थी को यधासम्भव भेदों वाले बड़े अलंकारों से वचनां चाहिए । यदि ऐसा 
अलंकार 'लिखना पड़े तो प्रत्येक भेद का परिचय अवश्य दे देना चाहिए। ध्यान 
रहे कि यह प्रश्न अनिवार्य रूप से करना होता है । 


द्वितीय प्रश्न-पत्र हि 
यह प्रश्न-पन्न तीन भागों में विभाजित होगा--(१) व्याख्यात्मकू--४० 
अंक; (२) आलोचनात्मक--४० अंक; और (३).सम्बन्धित साहित्य का 
इतिहास---२० अंक । | 
| अवतरणों की व्याख्या, आलोचनात्मक प्रश्नों. और सम्बन्धित साहित्य के 
| इतिहास के अध्ययन के लिए प्रथम प्रश्न-पत्र का अनुसरण करना चाहिए। हाँ, 
« साहित्य के इतिहास के अन्तर्गत आधुनिक काव्य के विकास के विभिन्न चरणों 
को--भा रतैन्दु युगीन कविता, हिवेदी युगीन कविता, छायावाद, प्रगतिवाद और 
प्रयोगवाद--पढ़ना ,चाहिए 
तृतीय प्रश्न-पन्रे 
प्श्न-पन्न तीन भागों में विभाजित होता है :- (१) व्यास्यात्मक प्रशन 
- . (२) बालोचनात्मक प्रश्न, ओर (३) साहित्य-आालोचना सम्बन्धी प्रश्न। | 


व्याख्या ४० अंकों की, आलोचनात्मंक प्रश्न ४० अंकों. के और आलोचन! 
>न्‍न्पन्ते पर २० अंकों के प्रश्नत पच्ठे जाते हैं । 


5. 


+े 


व्यास्येय गद्य में कम से कम पाँच अवतरण दिए जाते हैं, जिनमें से तीन 
अवतरणों को स्पष्ट करना होता है। इसके स्पपण्टोकरण के लिए केवल सरलाथथें 
देना काफी नहीं होता । पहले प्रसंग लिखना चाहिए कि यह अवतरण किस 
पुस्तक से उद्घृत किया गया है। इसके पश्चात्‌ उस लेख का नाम देना चाहिए 
जिससे अवतरण लिया गया हैं। लेख में लेखक का नाम प्रसंग के अन्तर्गत देवा 
आवश्यक है | पुनः अस्तुत अवतरण से उनका सम्बन्ध-सुत्र जोड़ना चाहिए । 
किसी की -उक्ति हो तो अवसर, वक्ता औौर श्रोता का यथास्थान निर्देश करके 
तब अवतरण में निहित माशय को स्पष्ट करना चाहिए। 


आलोचनात्मक प्रश्त॒ दो प्रकार के होते है--(१) पाद्य-पुस्तक सम्बन्धी) 
और (२) लेखक सम्बन्धी । किसी उपन्यासकार या नाटककार के साहित्यिक 
महत्व, उसकी विचारधारा या विशेषता को ध्यान में रखते हुए पाठ्यक्रम - सें 
निर्धारित किसी उपन्यास या नाटक या कहानी पर प्रश्न पूछा जाता है। उप- 
/  स्यास या कहानी के पात्रों का चरित्र-चित्रण भी प्रछा जाता है। दूसरे प्रकार के 
/ प्रश्न लेखक की शैली, भापा और व्यक्तिगत विशेषताओं सम्बन्धी होते हैं । 


भाषा-शली प्राय: प्रत्येक लेखक की आवश्यक है । भाषा-शैली का निरूपण 
करते समय शब्दं, मुहावरे आदि के उद्धरण देने चाहिए । शैली लिखते समय, 
, शब्द, वाक्य, मुहावरे शैली के विशेष गुण आदि के लिए प्रृथक्‌-पृथक्‌ अनुच्छेद 
रखना चाहिए 6 
ट चरित्र-चित्रण करने में कहानी नहीं लिखनी चाहिए। पात्र के विभिन्न गुणों 
' के अलग-अलग अनुच्छेद कर लेने चाहिए । प्रत्येक अनुच्छेद में कहानी से उदाहरण 
' ललेकर ग्रुण का समर्थन करनी चाहिए । कहानी, उपन्यास, नाटक, निव॑न्ध 
आदि की विशेषताएँ लिखकर उन्हीं की क्रमशः पुंष्ठि अनुच्छेदों में करती उचित' * 
होगी.। संक्षेप में, पहले सिद्धान्त-निरूपण और फिर उसकी पुष्टि आवश्यक है। 
. इस हृष्टि से प्रश्न कां विस्तांर भी हो जाता है और आवश्यक कलेवर भी' नहीं 
बढ़ता ।“इस, प्रश्त-पत्र में विद्यार्थी को आत्म-विश्वास बनाए रखना बहुत आव- 
शयक है । उत्तर-विधि ही यदि ठीक होगी तो भी अधिक आंक. प्राप्त किए जा 
सकते है । * 
आलोचनो सम्बन्धी प्रश्नों का क्षेत्र बड़ा व्यापक होता है। गद्य-साहित्य 
के सम्पूर्ण अंगों; यथा--ताठक, उपन्यास, कहानी, आलोचना; निवन्ध आदि 
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पर आलोचनार्मक प्रश्न पूछे जायेंगे । उपन्यास के तत्त्व, कहानी और उपन्यर्ति 
में अन्तर, नाटक के सिद्धान्त, एकांकी की विशेषताएँ आदि विपयों पर प्रश्न 
पुछे जाते हैं । प्रस्तुत दिग्दशंव (गाइड) में तत्मम्वन्धी सभी आवश्यक प्रश्नों का 
उत्तर सहित समावेश किया गया है, परीक्षार्थी को उन्हें भली-भाँति समझ्न कर 
स्मरण कर लेना चाहिए । 

चतुर्य प्रश्न-पत्र 


इस पत्र के चार भाग होते हैं--(१) हिन्दी-भापा, देवनागरी लिपि और 
अंकों का विकास, (२) निवन्ध, (३) संक्षे पण-पल्लवन, और (४) संस्कृत । 
हिन्दी भाषा के विकास और उत्पत्ति सम्बन्धी तथा ब्रजभाषा, राजस्थानी, 
वाँगरः आदि पर कभी-कभी टिप्पणियाँ लिखने को भी कहा जाता है।.नागरी 
अंक और अक्षर पर तो अ्िवार्य रूप से प्रश्न पूछा जाता है। परीक्षार्थी को 
परामर्श है कि वह गाइड में दिए गए सभी प्रश्नों को कण्ठस्थ करले। 
सध्यमा का निवन्ध, निब्रन्ध-कला का आदण्श होना चाहिएं। इसमें विषय 
और शैली--दोनों की ही अपेक्षा होती है। निवन्ध ही छात्र की प्रतिभा औरं 
योग्यता की कसौटी है | यदि निवन्ध अच्छा है तो उसके. द्वारा यह पता लगता 
है कि अमुक छात्र का ज्ञान भी पूर्ण है। अतः यह परमावश्यक है कि छात्र 
निव्रन्ध को बहुत सम्भाल फर लिखे । निवन्ध लिखने से पूर्व प्रथम पृष्ठ पर 
विचार करने को विपय का वर्गीकरण कर लेना चाहिए और निवन्ध की संक्षिप्त 
रूपरेखा इस प्रकार अथवा अधोलिखित रूप में तंयार कर लेनी चाहिये :--- 
.. (क) भूमिका, (ख) विषय 'का- विवेचन, (ग) विपय के सम्बस्ध में उद्धरण 
ओर उदाहरण, (ध) विषय की आंलोचना, और (ड) उपसंहार । रे 
भूमिका और उपसंहार को छोड़वर औरों में आवश्यकतानुसार कई अनु- 
च्छेद हो सकते हैं। भूमिका में विपय की व्याख्या न होकर, महत्त्व का निर्देश 
होना चाहिए । तके जौर भावुकता के मणि-कॉँचन-संयोग से भूमिका को 
, गौकेपण बन्ताना चाहिए । भूमिकं! अनुच्छेद के अन्तिम वाबय में ही विषय का 
संकेत और उल्लेख होना चाहिए ।, वाक्यावली परस्पर सम्बद्ध हो | निवन्ध 
हे को अयम वाक्य सबसे अधिक जोरदार होता चाहिए। उपसंहार वाला अनु-' 


४ फ्तो ५ 
च्छेद निबन्ध को पूंण॑त्या प्रदान करता है । उपसंहार के प्रथम वाक्य से ही' 
पाठक को यह ज्ञात हो जाना चाहिए कि निवन्ध समाप्ति की ओर बढ़ रहा है 
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. सबसे सरल ढंग तो यह है कि सम्पूर्ण निबन्ध का सार ही उपसंहार के रूप में 
दे देना चाहिएं। मध्य भाग के कई अनुच्छेदों में पूर्ण विवेचन होना चाहिए । 
विवेचन सतर्क और सोवाहरण होना चाहिए ।, निवन्ध का कलेवर ५-६ पृष्ठों 
से बड़ा नहीं होना चाहिए । 

अपठित अथवा संक्षेपण में किसी बिना पढ़े हिन्दी-गद्य अथवा पद्य-खण्ड का 
हिन्दी में ही सारांश करना होता है। इस सारांश में विद्यार्थियों को अपनी भाषा 
का प्रयोग करना चाहिए और सारांश मूल ग्रद्म खण्ड का लगभग एक-तिहाई 
होना चाहिए । सारांश में वाक्य छोटे-छोटे होने चाहिए और उनमें मूल गद्य 
अथवा पंच, खण्ड का सम्पूर्ण भाव समाविष्ट होना चाहिए । 

सम्प्रेक्षण अथवा पल्‍लवन का अर्थ--विस्तार अथवा विकास है। इसमें 
दिए गए गद्य अथवा पद्य-खण्ड में निहित भावों को स्पष्ट करना होता है। इसमें 
यह आवश्यक नहीं है कि यह दिए गए अवतरण का एक-तिहाई ही होना 

; चाहिए | इसमें भाव का स्पष्टीकरण आवश्यक है | उसके लिए यदि विस्तार 
'की भपेक्षा है, तो उसे विस्तार दे दिया जाय । यह एक प्रकार से व्याख्या के समीप 

. भा जाता है । भाव स्पष्दीकरण करते समय भाषा-शैली की ओर भी' ध्यान 
रखा जाएं। ऐसी भाषा और शैली का प्रयोग हो कि रचना आकपक और रोचक 

भी लगे तथा लेखक का मन्‍्तव्य भी पूर्णतः स्पष्ट हो जाए। 
, अन्त में सामान्य रूप से प्रश्नों का उत्तर लिखने के सम्बन्ध में दो बातें 

. कहनी आवश्यक हैं--पहली बात तो यह है कि किसी भी प्रकार की वर्तेनी 

(89०98) या. वाक्‍्य-रचना की अशुद्धियाँ नहीं होनी चाहिए । दुंसरी वात यह 

, है कि उत्तर ठीक-ढीक प्रश्त के अनुसार ही होना चाहिए। यदि विद्यार्थी इन बातों 

- पर ध्यान देंगे तो उन्हें परीक्षा में निश्चित रूप से प्रथम श्रेणी के अंक प्राप्त हो 


: सकते हैं ।. 
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प्रश्त १--फर्चिवर घनानन्द का जीवन-परिचय देते हुए उनकी काब्यकला 
के संक्षिप्त परिचय दीजिए । 


जीवन-परिचय--घनानन्द साक्षात्‌ रसमृर्ति और ब्रजभाषा-कावब्य के प्रधान 
तम्भों में हैं । इनका जन्म संचत्त १७४६ के लगभग हुआ तथा संवत्‌ १७६६ 
वह नादिरणाही में मारे गऐ । वे जाति के कायस्थ थे और दिल्ली के मीरमु शी 
4। कहदे हैं एक बार दरवार में कुछ कुचक्तियों ने वादशाह से कहा कि 
मीरमुणी साहब बहुत अच्छा गाते हैं। इन्होंने बादशाह से बहुत टालमटोल 
की, पर लोगों ने कहा, यदि इनकी प्रेमिका सुजान कहे तव गाएँगे । सुजान को 
बुलाया गया । इन्होंने उसकी ओर मुह और बादशाह की ओर पीठ करके बड़ी 
ही तन्‍्मयता से गाया । सब लोग मुग्ध हो गए, किन्तु बादशाह इनकी वेअदबी 
पर क्रूद्ध हुणा भौर शहर से निकल जाने की भाज्ञा दी । इन्होंने सुजान, से भी 
पाथ चलने की प्रार्थना की किन्तु वह नहीं गई | इस पर इन्हें वैराग्य उत्पन्न 
ही गया । ये ब॒ल्दाबन जाकर निम्बाक सम्प्रदाय में दीक्षित हो गए । 
रचनाएँ--इनके द्वारा रचित ग्रंथ इस प्रकार हैं--सुजाव सागर, विरहलीला, 
क्रोकसार, रसकेलिवल्ली और कृपाकन्द । इनके अतिरिक्त इनके कवित्त-स्वयों के 
टकल संग्रह में डेढ़ सी से लेकर सवा चार सी कवित्त तक मिलते हैं। कृष्ण 
पक्ति सम्बन्धी इनका एक बहुत बड़ा ग्रन्थ छत्तरपुर के राज-पुस्तकालय में है 
ज़समें प्रिया प्रसाद, ब्रजव्यवहार वियोगवेली, कृपाकन्द निवन्ध, गरिरियाथा, 
विनाग्रकाश, गोकुलविनोद, धासचमत्कार, कृष्णकौमुदी, नाम-माधु री, वृन्दावन- 
दा, प्रेमपत्रिका, रसवरसंत इत्यादि अनेक विषय वाणित हैं। इनकी विरह 
ला फारसी छन्द में श्रजभाषा में लिखी. गई है | 
काब्य-कला---घनानन्द जैसी विशुद्ध, सरस और शक्तिशाली भाषा लिखने , 
अन्य कोई क़बि शायद ही समर्थ हुआ हो । विशुद्धतां के -साथ श्रौढ़ता एवं - 
धुये का भी इनकी भाषा में अपूर्वे समन्वय है । विश्नलम्भ श्व गार ही इनको 
प्रय है । ये प्रेम की पीर के कवि हैं ! इन्होंने अपनी कविताओं में -बरावर 
सुजान' को सम्बोधित किया है जो शव गार में वायक के लिए तथा भक्तिभाव 


२ | मध्यमा दिग्दशन कि 
में कृष्णा भगवान्‌ के लिए प्रयुक्त माना जाता चाहिए । यद्यपि ये विरक्त भाव से. 
बुन्दावन जाकर रहे तो भी इनकी अधिकांश कविता श्वगारिक ही हैं। लौकिक | 
प्रेम की दीक्षा पाकर ही ये पीछे भगवदु-भक्ति में लीन हुए । ्््ि 
प्रेम दशा की व्यंजना ही इनका अपना क्षेत्र है। प्रेम की गूढ़ अन्त्देशा 
का उद्घाटन जैसा इन्होंने किया है, वह हिन्दी साहित्य में अन्यत्र दुलंभ है। प्रेम 
की अनिवंचनीयता का आभास घनानन्द ने विरोधाभासों के द्वारा दिया है।: 
उनके विरोधमूलक वैचित््य की प्रवृत्ति का यही कारण है | संयोध और वियोग 
श्र गार में इनकी दृष्टि वियोग की अन्तर्दशाओं पर ही अधिक रमी है । अतःइनके * 
वियोग सम्बन्धी पद ही साहित्य में विशेष प्रसिद्ध हैं। इनका वियोग॑-वर्णन भी 
आंतरिक अनुश्नूति से परिष्याप्त है, उसमें बाह्न प्रतिक्रिया कुछ नहीं । 
उनकी भाषा उनके विचारों और मान्तरिक अनुभूति का भार वहन करते 
में पूर्णतः समर्थ है, इससे उनका ब्रजभापा पर अचूक अधिकार लक्षित होता * 
है ।“भाषा की पूर्व अजित शक्ति से ही काम न चलाकर इन्होंने उसे अपनी. 
ओर से नई शक्ति प्रदान की है (” | 
« घन्तानन्द की कविता में भावपक्ष और कलापक्ष दोनों समान रूप से परि- 
पुष्ट हैं । भाषा के सीष्ठव के विषय में ऊपर कहा जा चुका है। उन्होंने अपने 
काब्य में वस्तु-वर्णन को अधिक महत्त्व न देकर भावव्यंजना को ही प्रधानता 
प्रदाव की है । उनकी दृष्टि नायिका के पार्थिव शरीर पर नहीं टिकी, अपितु. 
उन्होने नायिका के हृदय को परखने का सफल प्रयास किया है । सु गार ' रस 
में नायिका के हृदय की विविध दशाओं के चित्रण में उन्हें अधिक सफलता 
मिली है। घनातन्द का प्रेम-मार्ग विलकुल सीधा और सरल है, उसमें किसी - 
प्रकार का छल-कंपट या चातुर्य नहीं है--- 
अति सूधो सनेह को मारग है, जहाँ नेकु सयानप बाँक नहीं । 
तहें साँची चलें तजि आनुन पौ झिझकी कपटी जे निर्साक नहीं।। 
घनानन्द के प्रेम-मार्ग के समान इनकी काव्य-शेली भी नैसरगिक सौंदये, को 
लिए हुए है; उसमें रोतिकालीन अन्य कवियों की सी रचना-चातुरी या बचन- 
वक्ता का अभाव है। सरस, शुद्ध और समर्थ भाषा में हृदय की अनुभूतियों को 
स्वाभाविक ढंगसे अभिव्यक्त करना ही इनका घ्येय है । एक-उदाहरण देखिए-- 
' तव्‌ तो छवि पीवत जीवत हैं; अब सोचत लोचन जात भरे । 
* * द्विंत पोप के तोप सु प्रात, पले, विललात महादुख-दोप भरे ।_ 
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घन आनन्द मीत सुजान विना, सब ही सुख साज समाज टरे । 
तव हार पहार से लागत हे, अब आनि के बीच पहार परे ॥ 
घनानन्द जितने सर्वेया-छन्‍्द में सफख हुए उतने और छन्दों में नहीं; 
भारतेन्दू हरिश्चन्द्र इसकी कविता को बहुत पसन्द करते थे । वे कभी-कभी तो 
इनका अनुसरण करके सर्वेया तक की रचना करते थे । 'शिव सिंह सरोज' में 
इनकी कविता 'सूर्य के समान भासमान है' लिखा है । 
वातू अमीरसिंह ने अपने हरिप्रकाश प्रेम से स्वर्गीय श्री जग्न्नाथदास 
“रत्ताकर' की सहायता से 'सुजान-सागर' नाम का ४८४३ छन्दों का एक काब्य- 
सम्रह प्रकाशित किया था । रत्नाकरजी भी उनकी कविता पर अत्यन्त मुस्ध 
थे | उनका विचार था कि घनानन्द के काव्य का एक सर्वाज्जः सुन्दर संग्रह 
प्रकाशित किया जाए । 
घनानन्द का जीवन-वृत्त पूर्णतया प्रकाश में नहों आया है । इनके साहित्य 
का भी अभी पूर्ण अनुसंधान नहीं हुआ । अभी तक जो कुछ भी मालूम हो सका 
है उसका सार ऊंपर दे दिया गया है । अन्त में, हम यही कहेंगे कि' इन्होंने 
अपने समय की परिस्थितियों से विद्रोह किया । काव्य की प्रचलित परिपाटी से 
स्वछन्द होकर काव्य-सुजन किया ! रीतिकालीन कविता में वेंघी हुई लीक से 
स्वतन्त्र होकर तथा अपने समय की श्रचलित काव्य परम्पराओं से मुक्त होकर 
घनानन्द ने हृदय के सच्चे उद्गारों को ही अपनी कविता में व्यक्त किया । 
रीतिकालीन बँधी हुई पर्पिटी का अनुसरण न करते हुए प्रेम-सम्बन्धी मनोहर 
रचना करने वाले कवियों में इनका महत्त्वपुर्ण स्थान है । 
' प्रश्न २--कविवर विहारी के जीवन चरित पर प्रकाश डालते हुए बिहारी 
सतसई में संकलित दोहों की विशेषताओं का चर्णन फीजिए । ! 
उत्तर--महाकवि विहारी का जन्म संवत्‌ १६६० में ग्वालियर के समीप 
बसुआ गोविन्दपुर में हुआ था । आप मथुरा के चौवे थे। इनकी वाल्यावस्था 
अधिकतर बुन्देलखण्ड में बीती । तरुणावस्ता में ये अपनो ससुरात चले आग । 
थी राधाकृष्णदाप्त ने इन्हें कविवर केशवदास प पुत्र स्वीकार किया है किन्तु 
सतसरई में कुछ दुन्देलसण्डी शब्दों के प्रयोग से तथा 'केशवकेशवर्राय''से यह 
बात सिछ नहीं होतो | मयुरा से ये तल्कालीन जयपुर नरेश महाराजा जयसिह 
के पास चते आए । वहाँ इन्होंने महाराज के अयोद के लिए ततगई थी रचना 
की । अनुमानतः आप संबत्‌ १७२० तक जीवित रहे । ६ 
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बिहारी स्वतंत्र स्वभाव के कबि थे । राजा-महाराजाओं की प्रसन्न करना 
ही इनका एकमात्र ध्येय नहीं था | कहते हैं कि जिस समय ये जयपुर पहुंचे तो 
उस समय महाराजा अपनी छोटी रानी के प्रेम में इतने लीन थे कि राज-काोज 
की उन्हें सुध न थी । उन तक जाने की किसी की आज्ञा नहीं थी। सामन्तों 


की सलाह से विहारी ने निम्न दोहा लिखकर किसी प्रकार महाराज के पास 
भीतर भिजवाया-- 


नहिं पराग नहिं मधुर मधु नहिं विकास इहि काल । 

भली, कली ही सौं वंध्यो, आगे कौन हवाल । 
इस दोहे को पढ़कर महाराज बाहर निकले । तभी से विहारी का सम्मान 
होने लगा । महाराज ने इसी प्रकार के दोहे रचने की आज्ञा दी तथा प्रति 
दोहा एक अशरफो देने का वचन दिया । इस प्रकार सात सो तेरह दोहे रचे 
गए जो सतसई में संकलित हैं । इनके द्वारा रचित यही एक रचना उपलब्ध .: 


हुई है । ४ 


अगर रस के दोहों में बिहारी सतसई को जितना आदर मिला है उत्तना 

अन्य किसी ग्रन्थ को नहीं । इसका एक-एक दोहा हिन्दी साहित्य में एक रत्न : 

माना जाता है । इसकी कई टीकाएं रची गयीं जिनमें चार-पाँच अत्यन्त प्रसिद्ध 

हैं । इस प्रकार बिहारी सम्बन्धी एक अलग साहित्य ही खड़ा हो गया है। 
विहारी सतसई की एक प्रामाणिक ठीका ब्नजभाषा के अन्यतम कवि स्वर्गीय. 

बाबू जगन्नाथदास 'रत्नाकर' ने 'विहारी-रत्नाकर' के साम से निकाली हैं जो _ 

साहित्य-जिज्ञासुओं की प्रत्येक समस्‍्यां का समाघान करती है तथा विश्व- 

- विद्यालयों की उच्चतम परीक्षाओं में पाठ्यक्रम में निर्धारित की गई है । जितना 


' श्रम. इस ग्रन्थ के संपादन में व्यय हुआ है उत्तना आज तक हिन्दी के किसी 
भौर अच्य ग्रन्थ पर नहीं हुआ ।. * ' गण 


, , काव्य-कला--विहारी ने सतसई के अतिरिक्त और कोई भ्रन्थ नही लिखा। 

. यही ग्रल्थ उनकी स्थायी कीति का आधार है | इसी से यही परिणाम निकलता 
'है कि किसी कवि का यश साहित्य के परिमाण के आधार प्र नहीं होता, 
उसके गुण पर निर्भर करता है। मुक्तक कविता में जो गुण होने चाहिए चे 
विहारी के दोहों में प्रचुर मात्रा में, विद्यमान हैं। मुक्तक में कुषा-प्रंसंग पर. 

/ आधारित रस-धाटा के लिए - स्थान नहीं, इसमें तो कवि एक प्रभाव थोड़े से, 


॒ 
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शब्दों में उत्पन्न करता है जिससे पाठक या श्रोता की हृदय-कलिका खिल 
उठती है और वह वाह ! वाह ! कहने लगता है। इसमें कोई रमणीय खण्ड- 
दृश्य इस प्रकार सामने प्रस्तुत कर दिया जाता है कि पाठक' कछ क्षणों के 
लिए मंत्र-मुख-सा हो जाता है | अत्तः इसके लिए कवि में कल्पना की समाहार 


' शक्ति तथा भाषा की समास-शक्ति जितनी ही अधिक होगी, उतना ही वह 


मुक्तक रचना में सफल होगा । यह ग्रुण विहारी में पुर्णंरूप से विद्यमान थे 
तभी तो वह अपने दोहों में इतनी सरसता भर सके । इनकी सतसई के विषय 
में किसी ने ठीक ही कहा है-- 

सतसया के दोहरे, ज्यों वाविक के तीर । 

देखन में छोटे नगें, घाव करें गम्भीर ॥ 

विहारी सतसई में भाव-व्यंजना, रस-व्यंजना तथा वस्तु-व्यंजना सभी को 

उचित स्थान मिला है । इसकी वस्तु-व्यंजना कहीं-कहीं तो ओऔचित्य की सीमा 
का उल्लंघन करती दिखाई देती है-- 


प्रा ही तिथि पाइए, वा घर के चहूँ पास । 
नित प्रति पूनी ही रहै, आनन ओप उजास ॥॥ 
विहारी की रस-व्यंजना में अनेक' स्थलों पर इनकी योजना की निपुणता 
और उक्ति वैचिच्य के दर्शन होते हैं, पर इस विधान में भी इनकी कल्पना की 
मधुरता झलकती है | एक-उदाहरण देखिए : 
बतरसः लालच लाल की मुरली घरी लुकाय । 
सौंह करे, भीहें हसे, देन कहैं नंटि जाय ॥ 
अलंकारों की योजना में भी इन्हें अपूवें सफलता मिली है । एक-एक दोहे 
में कितने ही अलंकार हैं किन्तु कहीं, भी भद्दापन नहीं आते पाया है। कुछ 
उदाहरण लीजिए : ह॒ 
४ : तंत्री नाद कवित्त रस, सरस राग रति रंग। 
भनवूढ़- बूडे, , तिरे जे बूड़ें सन अग्र ॥ 
। (विरोधाभास) 
, फिरि फिरि चितु उतही रहतु दूटी लाज की लाव। -*' 


' अंग अंग छवि झौर में यों भौंर की नाव ॥ 
(रूपक) 
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झीने पट मैं झुलमुली झलकती ओप अपार । 
सुरतरु की मनु सिन्धु मैं लसति सपल्‍लव डोर ॥ 

ह (उद्पेक्षा) 
लग्यो सुमनु हाँ है सफलु, आतप रोसु निवारि । | 
बारी' बारी अपनी सीचि सुहृदता-वारि॥ _. 
(इलेब) . ". 
विहारी ने शुद्ध काव्य के अतिरिक्त कुछ सृक्तियाँ भी कहीं हैं जिनमें. कई 
नीति-सम्बन्धिनी हैं। दो उदाहरण यहाँ भ्रस्तुतत हैं: ५43 

यद्यपि सुन्दर सुघर पुति संगुनौ दीपक-देह । 
तऊ प्रकास करे तितो भरिए जितो सनेह ॥ 
कनक तनक हें सौ-गुनी मादकता अधिकाय। 
वा खाय बौराय जग या पाय वौराय ॥ ध 
बिहारी के अधिकांश दोहे भर्या सप्तशशी' तथा “गाया सप्तसती' पर 
आधारित हैं किस्तु कहीं-कहीं बिहारी ने गृहीत भावों को अपनी प्रतिभा के बल 
से एक स्वतन्त्र और सुन्दर रूप ही दिया है । ह | 
भापा--विहारी की. भाषा चलताऊ होने पर भी साहित्यिक है | इनकी 
वाक्य-रचना व्यवस्थित है । शब्दों के रूप एक सिश्चित प्रणाली पर हैं । बिहारी ' 
से भाषा का कहीं पर भी अंग-मंग नहीं किया। कवि जी, कुछ ,कहना चाहता 
है, जो शब्द-चित्र पाठकों के सामने प्रस्तुत करना चाहता है उसके लिए उसकी 
हक पूर्णतः समर्य है । पाठक न अपनी ओर से कुछ जोड़ना पड़ता है और न 
नए आज करना पड़ता है। चित्र अपने आप ही अस्तृत: हो जाता है। 
' ९ कुछ उदाहरण--- - 
. हेरि हिडोरे गगन ते परी परी सी दूठि। 
मम 3 विय बीच हीं, करी खरी रस-लूटि॥ - 
हार बनी हुई है हर के “कारण विहारी सतसई 'रसिकन्जनों के गले का 
भेघ' तर उपसा दी है राघाचरण , गोस्वामी ने तो बिहारी को “पीयूष वर्ष 
सभी हष्टियों से 2 सहाक कम ०5 वया भाव-व्यंजना, क्या वस्तु-व्यंजना 
गत यह एक सफल उदाहरण है एक उत्कृष्ट रचना ठहरती, है । मुर्तेक रचना 


शव सतसई भें -सतसई को प्र 
ने प्ठ पद घर आमोन | । सतसई साहित्य में बिहारी-सतसई को सर्व 
किया गया है ।. 5० ८६ आम 


/ टिक धर कं हे 
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आचार्य रामचन्द्र शुक्ल की दृष्टि से विहारी की कृति का मूल्य अधिकतर 
रचना की वारीकी अथवा काब्यांगों के सृक्ष्म-विन्यास की निपुणता के कारण 
ही आंका गया है । बिहारी का भावपक्ष इतना सबल नहीं हैं । उनके अनुसार 
यदि मामिक प्रभाव का विचार करें तो देव, पद्याकर तथा घनाननन्‍्द के सर्वये 
अधिक सफल कहे जायेंगे । विहारी का काव्य हृदय में किसी लय या संगीत 
का संचार नहीं करता जिसकी स्वर धारा कुछ काल तक गृ जती रहे । उनकी 
कविता अस्थायी रस धारा तो बहाने में सफल है किन्तु चिर स्थाग्री प्रभाव 
उत्पन्न नहीं करती । बिहारी में भावों का उत्कृष्ट स्वरूप और उदात्तता हृष्टि- 
गोचर नहीं होती । “कविता उनकी झश्ंगारी है, पर प्रेम की उच्च भुमि तक 
नहीं पहुँचती, नीचे ही रह जाती है ।” 

व्याख्या भाग 


( ) 
पहिले अपनाय सुजान सनेह सौ, क्यों फिरि नेह को तोरिए जू.। 
निरधार अधार दे धार मंझार, दई गहि वबाँह न वोरिए जू ॥। 
घनआनन्द' आपने चातक को ग्रुवत वाँधिक मोह न छोरिए जू । 
रस प्याय के ज्याय वढ़ायकी आस, विसास में यों विष घोरिए जू ॥ 


प्रसंग--प्रस्तुत सवैया घनानन्द द्वारा रचित है । इसके दो अर्थ मिकलते 
हैं। श्र गार पक्ष में कवि अपनी प्रेमिका सुजान को सम्बोधित कर रहा है कि 
वह एक वार अपनाकर अब उसका त्याग ने करे । भक्तिपक्ष में वह भगवान से 
प्रार्थना कर रहा है कि एक बार उसका उद्धार किया है तो भब उसे भंवसागर 


में न भटकने दें । 
व्याख्या--है प्रभो ! आपने पहले मुझे स्नेह से अपनाया था, अब उत्त अम 


के नाते को न तोड़िए । मैं घिना सहारे का था । आपने मुझे सहारा दिया, मेरा 
उद्धार किया, भव मेरी पकड़ी बाँह को मंँझधार में छोड़कर मुझे. वेसहारा ' 
न कीजिए । धनानन्द कहते हैं कि मैं आपके प्रेम का चातक हूँ, अपने गुणों 

में बांधकर अब मेरा त्याग न कीजिए । आपने अपना प्रेमरस पिलाकर मुझे, 
जीवित रखा हैं | इससे मेरी अब आंगा बहुत वढ़ गई है, अब मुझे भुलाकर 


भेरे विश्वास में जहर न घोलिए | * 
विशेष --(£) कवि की भगवानु से प्रार्थता है कि उन्होंने" उसे अपनाकर 


आनन्द प्रदान किया है, अव उसेके विश्वास को ठेस च्‌ पहुँचाएँ । 
(२) अलंकार-श्लेप ।. ् ० 


८. मध्यमा दिग्दशंत 


( २) 
रसिक रंगीले भली भाँतिन छबीले, 
'घनआनन्द' रसीले भरे महासुखसार हैं । 
कृपा-धन-धाम स्यथामसुन्दर सुजान, मोद-- 
सूरति सनेही विना वृझ् रिक्षवार हैं ॥ 
चाह-आलबाल और अवाँह के कलपतरु, 
कीरति-भयंक, प्रेम सागर अपार हैं। 
नित हित संगी मनमोहन त्रिभंगी मेरे, 
प्राननि-अधार नंदसंदन उदार हैं।॥। 
प्रसंग--प्रस्तुत कवित्त घनानन्द द्वारा रचित है। कवि इस कवित्त में 
भगवान्‌ श्रीकृष्ण की रूपमाधुरी का मनोहारी रूप में वर्णन कर रहा है-- 
च्याख्या--घधनाननन्‍्द कहते हैं कि हे कृष्ण | तुम रसिक, रंगीले, भली-भाँति 
छत्रीले तथा सुख के भण्डार हो। तुम कृपा के भण्डार हो, आनन्द की , 
साक्षात्‌ 'मूरति' हो, तुम परम सनेही हो तथा कहे रीक्षने वाले अर्थात्‌ निःस्वार्थे ' 
प्रसन्ष हो जाने वाले हो । तुम सव बालकों की इच्छा हो एवं जनाथ के लिए 
कल्पतरु के समान उसकी सभी मनोकामनाएं पूरी करने वाले हो | तुम चन्द्रभा 
का यश हो, विशाल प्रेम के सागर हो । तुम मेरे हितेपी हो, तुम्हारी ,त्रिभंगी 
मुद्रा मेरी साथिन है। हे नंदनंदन श्रीकृष्ण ? आप छृपालु हैं और भेरे प्राणों के 
आधार हैं । 


विशेष--(१) कवि 


दा ने प्रस्तुत पद में भगवान श्रीकृष्ण के गुणों का वर्णन 
गया है। ््ि 


(२) भाषा प्रवाहपूर्ण और भावानुकूल है । 
९ हक ह 
सुरत ,कीजे, बिसारे क्‍यों बनेगी। विरहिती यों अवधि कव लौं गिनैगी ॥ 
किए की लाज है ब्रजनाथ प्यारे । विराजो सीस. यै, जग के उज्यारे॥ 
सदा मुख है हमें तुम साथी आऊे। लगी डोले छवीले, छाँह' पाएँ ॥ 
: तुम्हें देखें, तुम्हें भेटे, भले ही।जमें सोबें उडे बढ, चले ही॥ 
प्रसंग -भस्तुत पंक्तियाँ घनानन्द द्वारा रचित 'विरह-लीला' से अवतरित 


+2ू 
धो 
ञः 
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हैं । गोपियाँ भगवान्‌ कृष्ण के विरह में आकुल-व्याकुल हैं और उनसे प्रार्थना 
कर रहो हैं- कि वह उनकी सुधि लें । 

व्यास्या--हमें भूलाने से कैसे वनेगी ! हे प्रियतम, हमारी सुधि लीजिए । 
हमारे लिए तो विरह के कारण अवधि गिनना तथा मिलन की घड़ी की 
प्रतीक्षा करना वड़ा ही कठिन है । है ब्रजनाथ श्रीकृष्ण | हमने जो तुमसे 
प्रेम किया है उसकी लाज तो रख लो । हे जग में प्रकाश फैलाने वाले ! हमारे 
शीश पर विराजमान होओ, हमें दर्शन दो । तुम्हारे साथ होने से हमें सदा 
सुख मिलता है | हे छब्रीले कृष्ण--छाया के साथ हम तुम्हारे साथ रहना चाहती 
हैं, सोते-जीगते, चलते-फिरते, उठते-ैठ्ते हम तुम्हें ही देखना और तुमसे ही भेंट 
करना चाहती हैं । 

विशेष--(१) गोपियों के प्रेम की अनन्यता का यहाँ वर्णन है । 

(२) अलंकार--अनुप्रास । 

( ४) 
मेरी भव-बाधा हरो, राधा नागरि सोय । 
जा तन की झ्षांई परे, स्थाम हरित दुति होय ॥ 

प्रसंग--अस्तुत दोहे में कवि विहारीलाल ने परम्परा के अनुसार मंगला- 
चरण पद्धति का अनुसरण किया है । यहाँ कवि ने श्री राधा जी की स्ठुति की 
है । कवि का कथन है । 

व्याख्या--जिस चतुर राधा के सुन्दर तन की झलक पड़ने मात्र से श्याम 
वंर्ण वाले श्रीकृष्ण हरे रंग की आभा से युक्त हो जाते हैं, वही राधा मेरे 
सांसारिक दुःखों का हरण करें--यह मेरी विनती है। प्रस्तुत अर्थ में कवि ने 
गौर वर्णा राधा के तन के.सींदर्य की प्रशंसा की है । क्योंकि, गौर वर्ण की आभा 
पड़ने से श्याम वर्ण में हरापन आ जाता है । 

विशेष--(१) कवि विहारी मूलतः राघा वल्लभीय सम्प्रदाय के अनुयायी 
हैं। अतः प्रस्तुत दोहे में उन्होंने राधा की ही अभ्यर्थेना की है । 

, असंकार--श्लेप, काव्यलिय, हेतु | 

। (0 ले 5 6 
. भौहन मूरति स्याम की, अति अद्भुत गति जोय ! 
' वसति सुचिते अन्तर तऊ, प्रतिविम्बित, जग होय ॥ . 


१० | मध्यमा दिग्दशन 


प्रसंग--बिहारी सतसई के प्रस्तुत दोहे में कोई कृष्ण भक्त कवि अपने 
आराण्प के प्रति अपनी भक्ति भावना को व्यक्त कर रहा है । 


व्यकस्य7--श्ीकृष्ण का कोई भक्त कवि कह रहा है कि हे मन | तनिक मन 
को मोहने वाले श्रीकृष्ण की सुन्दर छवि की ओर तो देख । यद्यपि श्रीकृष्ण “ 
का यह भक्त-छप मेरे अन्तमेन में वसा हुआ है तो भी यह सारे संसार में 
उदभासित हो रहा है, यही श्रीकृष्ण के अलौकिक रूप की विलक्षणता है । इस 
रूप की विलक्षणता यह भी है कि यद्यपि जो वस्तु किसी के भीतर रहती है 
उसका भ्रतिविम्व वाहर पड़. ही नहीं सकता; किन्तु श्रीकृष्ण की स्थिति और 
है । जिस भक्त के हृदय में श्रीकृष्ण का भक्त रूप समा जाता है उसे सारा 
संसार कृष्णमय दीखता है । सारी सृष्टि में उसी श्रीकृष्ण का प्रतिविम्ब दिखाई 
देता है। * 

अलंकार--विभावना । 


( ६ ) 
भधर धरत हरि के परत, थोठ डीडि-पट-जोति । 
हरित बांस की वांसुरी, इन्द्र धनुप-सी होति ॥ 
प्रसंग-- राधा की एक सखी ने श्रीकृष्ण को वांसुरी बजाते हुए देखा और 
वह छलीकृष्ण के उस रूप पर मोहित हो गई; क्योंकि, उन्होंने अपने होठों से जो 
वॉसुरी लगा रखी थी, वह होठों की लालिमा, नेत्रों की श्यामलता तथा बस्त्रों 
की पीलिमा के कारण इन्द्र धनुप रंग की हो गई थी। सखी इस प्रकार के ह 
वर्णन से नायिका के मन में श्रीकूष्ण के प्रति जनुराग उत्पन्न करना चाहती है। 
प्रस्तुत दोहे में वह नायिका से इसी घटना का वर्णन कर रही है । 
.व्यास्या--नायिका की सखी नायिका से कह रही है--हे सखि, जैसे हो 
परीकृष्ण ने अपने अधरों पर बांसुरी रखी तो वह हरे रंग की बांसुरी उनके 
होठों को असणिमा, नेचों मी श्यामलता और वस्त्रों की 'पियराई के कारण 
इन्द्र धनुपी रंगों की दीखने लगी । है ससि ! श्रीकृष्ण के सान्निध्य से जब बांस 
की एड झांसुरी 82॥ घोभा ' इतनी अधिक बढ़ गई तो तुम्हारे उनके निकट 
6 कुन्द्चारी शोभा भी कितनी अधिक बढ़ जाएगी, यह तुम स्वयं 


विसेष--(१) प्रस्तुत दोहे में बणित साविका दुती श्रेणी की है । 
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(२) अलंकार--वाचक लुप्तोपमा और तदगुण । 
( ७ ) 
मोर मुकुट की चन्द्रकति, याँ राजत नंद-नंद । 
मनु ससिसेखर की अकस किय सेखर सतत चंद ॥। 
प्रसंग---कविवर विहारीलाल द्वारा रचित प्रस्तुत दोहे में नायिका की 
सखी नायिका से मोर-मुकुठ घारी श्रीकृष्ण की जनुपम शोभा का वर्णन कर 
रही है । 
व्यास्या--नायिका की सखी वायिका से कह रही है कि हे सखति, श्रीकृष्ण 
के सिर पर सुशोभित मोर पंखों के मुकुट की चन्द्रिकाएं देखकर ऐसा प्रतीत 
होता है मानों भगवानु शिव की ईर्ष्या करने वाले कामदेव ने अपने सिर पर 
सैकड़ों चन्द्रमा धारण कर रखे हों । 
विशेष--( १) प्रस्तुत दीहे में वारण छंद का प्रयोग किया गया हैं। 
(२) अलंकार--हेतुत्पेक्षा और यमक । 
उक्त, 
तजि तीरथ, हरि राधिका तनन्दुति करि अनुराग । 
जिहि ब्रज केलि-निकु ज-मग, पग-पग्र होत प्रयाग ॥ 
प्रसंग--प्रस्तुत दोहे में कोई ब्जवासी भक्त ब्रज-प्रदेश की प्रशंसा कर 
. रहा हैं । कवि का इस सम्बन्ध में कथन है । ४ 
व्यास्या--ब्रज प्रदेश की प्रशंप्रा करते हुए कोई ब्रजवासी भक्त अपने 
आपसे कह रहा है कि है मन, तीर्थों का मोह छोड़कर श्रीकृष्ण और राधा के 
शरीर के सौंदय के प्रति अपने आपको लगा, तब तुझे ब्रज के विह्ठार-कु'जों के 
मार्ग में पय-प्ग पर तीथ्थराज प्रयाग के दर्शन होंगे । कहने का भाव यह है कि 
श्रीकृष्ण श्याम वर्ण के हैं,और राधिका जी गौर वर्णा हैं, इन दोनों के मिलन , 
से यमुना और गंगा तो यहाँ उपस्थित हैं ही भौर इनसे अनुराग करने पर 
“सरस्वती स्वतः मिल जाएगी और इस प्रकार ब्रज प्रदेश: में ही संगस उपस्थित 
हो जाएगा। ब्रज प्रदेश में अनेक ती्थराजों का! फल मिलता है, इसलिए है 
मन (४ तू तीर्थों की यात्रा में क्‍यों श्रम करता है ।- * _ 
विशेष--( १) भ्रस्तुत दोहे -का एक..अर्थ यह भी हो सकता है कि श्रीकृष्ण 
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और राषा के प्रति अनुराग रखने से यही बज प्रदेण तीर्य राज प्रयाग बन जाता 
है, अतः अन्य तीर्थो की यात्रा करने से क्या लाभ ? 
(२) अलंकार--काव्यलिंग और उल्लास । 


&६ ) 
चिग्जीवी जोरी, जुरे, क्‍यों न सनेह गंभीर । 
को घटि ए बुजभानुजा, वे हलघर के बीर ॥ 
प्रसंग--प्र स्तुत दोहा विहारी द्वारा रचित है। श्री राधिका जी ने मान 
किया है और श्रीकृष्ण उनका मान-भंग करने का पूरा यत्न करते हैं किन्तु 
राधा जी का मान भंग नहीं होता । दोनों के मध्य मिलाप कराने की हृष्टि से 
राधाजी की एक सखी दोनों को सुनाते हुए दूसरी सखी से कह रही है : 
व्याख्या-- श्री राधिका जी की एक सखी दोनों को अर्थात्‌ श्रीकृष्ण और 
राधाजी को सुनाते हुए दूसरी सखी से कह रही है कि हे सख्ती ! श्रीकृष्ण और, 
राधा की यह जोड़ी चिरजीवी हो और ये दोनों चिरस्थायी प्रेम से क्‍यों न 
जुड़े अर्थात्‌ निश्चय ही जुड़ जाएंगे; क्योंकि ये दोनों तो एक दूसरे से श्रेष्ठ हैं 
अर्थात्‌ दोनों में से कोई भी तो कम नहीं है । इनमें से एक अर्थात्‌ श्री राधिका - 
जी तो वृपभानु जैसे महापुरुष की पुत्री हैं और दूसरे अर्थात्‌ श्रीकृष्ण जी बलदेव 
के भाई हैं । कहने का भाव यह है कि ये दोनों ही श्रेष्ठ परिवारों से सम्बन्ध 
रखते हैं। अतः ये दोनों मिल ही जाएँगे और चिरस्थायी प्रेम सूत्र में बन्ध 
जाएँगे । धर 
अलंकार--काकुवक्रोक्ति और श्लेप । 


( १० ) 
पन्ना ही तिथि पाइयें, वा घर के चहुँ पास। 
ह नित प्रति पृन्‍्यौई- रहै, आनचन भोप उजास |] ; 
- असंग--अस्तुत दोहे में कवि विहारीलाल ने नायिका के मुख की शोभा 
का वर्णन किया है ।, नायिका की सखी नायक के समक्ष उसके 


< (नायिका के) 
: « भुख की शोभा का वर्णन कर रही हैं। .' 2 ह 


व्या्या--तायक के समक्ष नायिका के सुख की शोभा का वर्णन करते. 
हुए उसकी सखी कहती है--हे नायक, उस नायिका के घर के चारों ओर 
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नित्यप्रति पूर्णमासी ही रहती है अर्थात्‌ उसके मुख की आभा से उसके घर के 
चारों ओर चर्द्रमा का-सा प्रकाश बना रहता है । ऐसी' स्थिति में वहाँ तिथि 
जानने का एक मात्र साधन पन्ना ही रह जाता है । कहने का आशय यह है 
कि तिथि निधरिण के दो ही साधन हैं--पतन्ने द्वारा अथवा चन्द्रमा के प्रकाश 
हारा । प्रस्तुत दोहे में वणित नायिका के प्रसंग में दूसरा साधन असफल ही 
रहेगा। क्योंकि, नायिका के मुख की आभा ने चन्द्रमा की चांदनी का स्थान ले 
लिया है । अतः उसके घर के आसंपास तिथि के निर्धारण के लिए पत्र का ही' 
प्रयोग किया जा सकता है । 


मलंकार--प्रिसंख्या एवं काव्यलिंग । 
( ११ ) 


मंगल बिंदु सुरंग सुख ससि केसर आउ्ग्रुरू । 
इक नारी लहि संग, रसमय किय लोचन जगत ॥॥ 


प्रसंग--मायिका ने अपने ललाट पर लाल रंग की विंदी और केसर का 
तिरछा तिलक धारण कर रखा है जिसे देखकर नायक उस पर रीक्ष गया है। 
नायिका के इस रूप-लाव ण्य की प्रशंसा करते हुए ताथके, नायिका की अन्तरंग 
सखी से कह रहा है । 

व्यास्या-- नायिका की अन्तरंगिनी सखी से नायिका के रूप-लावण्य की 
प्रशंसा करते हुए नायक कह रहा है कि नायिका के माथे पर अंकित लाल 
बिंदी रूप मंगल, उसके सुख रूपी चन्द्रमा और केसर के तिरछे तिलक के रूप 
में वृहस्पति--ये तीनों नायिका रूपी एक ही नारी में एकन्न हो गए।हैं-- 
जिन्होने भरे सेंत्र रूपी संसार को आनंदमय वना विया है । कहने का ,भाशय 
यह है कि जिस प्रकार ज्योतिष के अनुसार मंगल, चन्द्रमा और बृहस्पति एक 
ही नाड़ी में स्थित होकर भारी जलवृष्टि के कारण होते हैं उसी प्रकार एक 
ही नारी में इन तीनों ग्रहों. के एकत्र हो जाने से मेरा नेन्न रूपी संसार 
आनन्दमय हो उठा है ।.. 


विशेष--(१) कवि के ज्योतिष ज्ञान की जानकारी प्राप्त होती है । 
(२) अलंकार--श्लैप से परिपुष्ट सांगरूपक 4 ..' - 


श्र 
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[२ 
लिसन वैठि जाकी सवी, गहिं-गहि गरवद गरूर । 


भये न केते जग्रत के, चतुर चितेरे कूर॥॥ 
प्रसंग--प्रस्तुत दोहे में नायिका की सखी नायक के समक्ष उसके शरीर 
की दिव्य शोभा का वर्णन कर रही है । "४ 
व्यास्या--नायक के समक्ष नायिका के शरीर की गपार शोभा का वर्णन 
करते हुए उसकी सस्ती बाह रही है कि हे नायक ! उस नायिका के शरीर की 
कान्ति का वास्तविक चित्र खींचने के लिए संसार के अत्यन्त कुशल चित्रकार 
अत्यधिक गय॑ के साथ कार्यरत हुए किन्तु सभी का प्रयत्व असफल रहा । कहने , 
का आशय यह हैं कि नायिका की छवि का वास्तविक चित्र अंकित करने के 
लिए संसार के सर्वाधिक चिंत्रकार प्रवृत्त हुए किन्तु नायिका की शोभा इतनी 
अपार और अनुपम थी कि कोई भी चित्रकार नायिका के रूप का यथार्थ चित्र 
नही खीच सका । ह 
विशेष--(१) प्रस्तुत दोहे में वंणित अंकुरित यौवना मुग्धा श्रेणी की है । 
(२) अलुंकार--पुनर्शक्त और काकुवक्ोक्ति । 
गा 
कहलाने एकत बसत, अहि मयुर मृग बाघ ॥ - 
जगत त्प्रोवव सौं कियो, दीरघ-दाघ-निदाघ ॥॥ तु 
प्रसंग--प्रस्तुत दोहे में कवि विहारी लाल ने ग्रीष्म ऋतु की प्रचण्डता 
का वर्णन करते हुए यह बताया है कि भीषण गर्मी के कारण ऐसे जीव-जन्तु 
भी जिनके मध्य परम्परायत बैंर चला आता है, प्रेममाव से रह रहे हैं और . 
इसका एकमात्र कारण यह है कि प्रचण्ड ताप के कारण सभी निढाल हैं, किसी 


- को किसी का ध्यान नहीं है । 


- व्यास्या---कवि कहंता है कि भोपण गर्मी के कारण व्याकुल हुए सर्प, 
मोर, हिरण और बाघ एक ही' स्थान पर रहते हैं। लगता है प्रचण्ड तापसे ' 
युक्त ग्रीप्म ने सारे संसार, को तपोवन सा बना. दिया है और जिस प्रकार 


' तपोचन में तपस्वियों के, प्रभाव,से सभी जीव-जन्तु अपना चैर-भाव त्यागकर 


प्रेमपूर्वक रहते हैं; उंसी प्रकार इस भीषण गर्मी में भी सपं, मोर, हिरण और 
वाघ एक-दूसरे से निशंक होकर विचरण कर रहे हैं । 
अलेकार---्पूर्णोपमा ) 


प्रथम प्रश्व-पन्न : ब्रजमाधुरी सार | १५ 


( १४ ) 
गिरि तें ऊँचे रसिक मन, चूड़े जहाँ हजार । 
वहै सदा पसु नरन कों, ग्रेस-पयोधि पार ॥ 
प्रसंग--अस्तुत दोहे में कवि विहारीलाल ने प्रेमतत्व की महिमा का वर्णन 
किया है ! 
व्याख्या--कतरि कह रहा है जिस प्रेम के अथाह सागर में पर्वतों से 
भी ऊंचे रसिक लोगों का मन हजार वार दूँब चुका है अर्थात्‌ जिस सागर की 
थाह रतिक जनों को आज तक नहीं मिल पाई है, वही प्रेम का सागर अरसिकों 
अर्थात्‌ पशुवत मनुष्यों को एक छोटो-सी खाई अर्थात्‌ गड़ढा दिखाई देता है। 
कहने का भाव यह है कि जिस प्रेम रूपी सागर को पर्वत्त से ऊँचे रसिक आज 
तक' पार नहीं कर सके हैं उसी सागर को अरसिक लोग एक छोटी-सी खाई 
समझे हुए हैं । 
विशेष--(१) कवि ने अत्यन्त प्रभावात्मक शैली में प्रेमतत्व की महिमा 
का वर्णन किया है । 
(२) अलंकार--रूपक, अनुप्राय, व्यतिरेक । 
( १४ ) 
समे समे सुन्दर सब, रूपु-कुरूप न कोइ । 
मन की रुचि जेती जिते, तित तेती रुचि होइ । 
प्रसंग--प्रस्तुत दोहा कवि विहारीलाल की एक प्रस्ताविक पक्ति है 
जिसमें यह बताया गया है कि संसार में सभी वस्तुएँ अपने-अपने समय पर 
सुन्दर होती हैं । वस्तुतः ईश्वर ने -कुछ भी कुरूप नहीं बनाया है। समय के 
अनुसार तथा रुचि के अनुरूप ही वस्तुएं सुन्दर और असुन्दर होती हैं। - 
व्यास्या-- कवि कह रहा है कि अपने-अपने समय पर सब वस्तुएं सुन्दर 
होती हैं । विधाता की इस सृष्टि में कोई भी सुन्दर अथवा असुन्दर नही होता । 
मनुष्य के मत की रुचि जिसः वस्तु के प्रति जितनी होती है, उस समय उसे 
उस वस्तु में उतनी ही शोभा दिखाई देती है॥ कहने का भाव यह है कि 
सौंदर्य वस्तु में नहीं मनुष्य के मन के भीतर होता है ओर जिस वस्तु के प्रति ' 
उसकी जितनी आसक्ति होती है उसे वह उतनी ही सुन्दर दिखलाई देती है। 
विशेष--( १) स्ौदर्य की स्थिति का वर्णन हुआ हैं । न 
(२) अलंकार--परिसंस्या । 
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( १६ ) 
हों समझयों निरधार, यह जग कांचोौ कांच-सौ । 
एकीरूप अपार, प्रतिविम्वित लखियतु जहाँ ॥ 

प्रसंग--प्रस्तुत दोहे में कविवर विहारीलाल ने ब्रह्म की सर्वेच्यापकता का 
वर्णन किया है । ध 

व्यास्या-- कवि का कथन है कि मैंने तो इस संसार को निराघार समझा 
था, इसका रूप तो मुझे कच्चे कांच जैप्ता दीख पड़ता था किन्तु जब मैं विचार. 
करता हू तो पाता हैं कि बह्म एक है, उसका रूप अपार है और संसार में 
उसे हर स्थान पर देखा जा सकता है अथवा सप्रा संसार उसी का ही तो 
प्रतिविम्ब मान है । 

विशेष--ईश्वर की सर्वेव्यापकता व्शित है । 

(२) अलंकार--अनुप्रास । 


( १७ ) 


हरि, कीजत तुमसों यहै, बिनती वार हजार । 
जेहि जेहि भाँति डरो नही, परी रहौ दरवार ॥ 
प्रसंग--अस्दुत दोहे में श्रीकृष्ण का कोई उपासक अपने आाराषध्य के प्रति 
अपनी भावांजलि व्यक्त कर रहा है। * 


व्याइ्या--अपने आराध्य को सम्बोधित करते हुए भक्त कह रहा है कि 
हे वृन्दावन विहारी, मैं तो तुमसे यही एक आथंना हजार बार करता हूँ कि 
किसी न कसी ग्रकार आपके दरवार में पड़ा रहें । कहने का भाव यह है कि 
मुझे मुक्ति की कामना नहीं है, मैं तो तुम्हारे दर्शनों का इच्छुक हूँ और तुम्हारे, 
दर्शन तभी प्राप्त हो सकते हैं जबकि मैं तुम्हारे दरवार में पडा रहें । इसलिए 
हें श्रीकृष्ण : मेरी यही प्रायंता है कि मैं किसी भी अवस्था में आपके दरबार, ' 
में हो .लुढ़कता-पुढ़कता रहूँ । . अप कफ 


विशेष (१) सगुण भक्ति का प्रतिपादन हुआ है। 
: _. (२) अलंदगर--लोकोक्ति । 
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भाषा में अंकित किये गये हैं। “रासपंचाध्यायी' का मुख्य आधार श्रीमदु- . 
मागवत है। श्रीमद्भागवत के दशमस्कत्ध में बवणित गोपी-कृष्ण रासलीला को 
ही रासपंचाध्यायी में स्थान मिला है। शटज्भार रप्त के मनोहारी चित्र प्रस्तुत 
करने में भक्त केवि को अनुपम सफलता प्राप्त हुई है। श्रीमद्भागवत का' ' 
भावानुवाद होने पर भी ननन्‍्ददास की मौलिकता स्पष्ट हष्टियोचर होती है। 
शयू गार रस के साथ-साथ कवि की भक्ति भावना का सामंजस्य भी हृष्टिगोचर 
होता है । रासलीला वर्णन से पूर्व अनुकूल वातावरण की सृष्टि करने में कवि 
को विशेष सफलता मिली है। शरदात्रि के चन्द्रोद्रय का एक सुन्दर चित्र 
हृष्टव्य हैं -- 

जदपि सहज माधुरी विपिन सब दिन सुखदाई। . 

तदपि रंगीला सरद रितु मिल अति छवि छाई ॥ 

८ >< >< 

मन्द मन्द चलि चारु चन्रमा अज छवि छाई । 

उलश्चकत है जनु रमा रमन पिय कौतुत आई ॥॥ 

'भेंचरगीत” नन्‍्ददास जी की उत्कृष्ट रचना है। इसके पूर्वे भाग में उद्धव 
गोपी संबाद है तथा उत्तराद्ध में कृष्ण-प्रेम में गोपियों की विरह-दशा का 
वर्णन है। यह रचना सूरदास के भ्रमरगीत की परम्परा में ही पड़ती है, किन्तु 
इसमें कवित्व से दार्शनिकता अधिक है। सूर की गोपियों से ये गोपियाँ अधिक 
तकेमयी हैं । लगता है विश्वविद्यालय से तकं-शास्त्र की शिक्षा प्राप्त करके आई. 
हैं। इनमें भी मिगुंण ब्रह्म पर सग्रुण की प्रतिष्ठा की गई है। पूर्व भाग में 
संगुण-निगुण का वाद-विवाद है ,तथा कवि के दाशंनिक विचारों की प्रधघानता- 
है, किन्तु उत्तराद्ध में गोपियों के प्रेम (एवं विरह-दशा के वर्णन में कवि-हुदय - 
की भावुकता एवं सहज अनुभूति अच्छी त्तरह व्यक्त हुई-है। 

पूर्वाद्धे में गोषियों और.उद्धव के संवादों की योजना ताकिक शैली पर 
' हुई है । उद्धव निमुंण ब्रह को इन्द्रियों से रहित एवं ज्ञान-गम्य स्वीकार .. 
करते हैं। .. '€ कक शक ह हे 
-हीथ ने पाऊ, न मासिका, मैन; बैन नह काम । ० कल 
,..._गोषियाँ तर्कृपूर्ण चक्तियों-से उद्धव के कथन का खण्डन करती हैं-- 
जो मुख नाहिन हुतो कहो किन माखन खाबो । 
: पाँव बिना गो संग 'कहो' वन-बन को * घाओ ॥॥ 
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गोपियों के अनन्य प्रेम और तन्मयता से प्रभावित होकर उद्धव का हृदय 
द्रवित हो उठता है । वे अपने शञान-गर्व को भूलकर गोषियों के प्रेम की सराहना 
करते हैं । 
इस प्रकार नन्ददास जी के काब्य में सरसता एवं मंनोरमता का सामं- 
जस्य उपलब्ध होता है? किसी शब्द को उपयुक्त स्थान 'पर सुन्दर ढंग से जड़ 
देने भें उतका विशेष कौशल दिखलाई देता है। इसीलिए किसी कवि ने कहा 
है--+ की 
और कवि गढ़िया, नन्‍्ददास जड़िया । | 
अष्ट छाप के अन्य कवियों की अपेक्षा नन्‍्ददास के काव्य का कलापक्ष 
समृद्ध है। 
नन्‍्ददास जी के ग्रन्थ अत्यन्त रोचक, सरस और भावपुर्ण हैं । 'रासपंचाध्यायी ह 
को तो हिन्दी के “गीत गोविन्द की संज्ञा दी जाती है। रोला छन्द लिखने में 
इनको कमाल हासिल है । छन्दवद्ध कोश लिखने वालों में भी - इन्हीं का नाम 
सर्वप्रथम ,है। 'अनेकार्थभाला' में एक-एक शब्द के कई बर्थ दिये हैं। 
साममाला' में तो और भी अधिक चमत्कार है) नामों के साथ साहित्यिक 
सामग्री भी जुटाई गयी है । जैसे--- 
अंग, नथ, भूमृतत, दरीमृत, श्यंगी शिखरी होय॑। 
शैल, शिलोच्चय गोन, हरि, अद्वि, ग्राम पुनि सोय या 
गिरी गोवधंन वामकर, धरयों स्यथाम अभिराम | 
तो उरते वा घकघकी,' गई न अवलीं बान ॥। 
इनके फ़ुटकर पद भी उपलब्ध होते हैं। किन्तु “रासपंचाध्यायी/: तथा 
झॉंवरगीत' में इनके- कवि होने के अ्माण प्राप्त हैं तथा साहित्य-जग्रत्‌ में इन्हीं 
ग्रन्‍्थों की अधिक आदर मिला: है:। ये ग्रल्थ नन्ददास जी की कीति के स्थायी 
, स्तम्भ हैं । ले 
ह प्रश्श--महाकवि देव को संक्षिप्त जीवन परिचय देते हुए उनकी काव्यंग्रत . 
: विशेषतांएँ चताइए | * ' | 
' 'उत्तर--जौवन-परिचय---महाकवि - देव इटावा के रहने . वाले' सनाढय 
ह॒ ब्राह्मण थे । विद्वानों ने इन्हें कान्यकुब्ज सिद्ध करने का प्रयत्न किया है। इनका 
पूरो नाम देवदत था | इनका जन्म सम्वत्‌' १७३० में माना जाता है; क्योंकि 
भावविलास' ग्रन्थ का. रचना काल इन्होंने सम्बतु १७४६ 'दियाहै और उस . 


री 
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प्रन्य के निर्माण के समय भपनी आयु सोलह वर्ष की बताई है । कहा जाता हट 
कि इनके गुरु गोस्वामी हिंतहरिवंशजी थे, किन्तु यह मत ठीक नहीं लगता। 
एक छोटे-से जीवन-बृत्त के अतिरिक्त देव का कोई वृत्तान्त नहीं मिलता; हाँ, . , 
इतना स्पष्ट है कि इन्हें कोई अच्छा आश्रय-दाता नहीं मिला । अतः यहू वरावर 
रईसों के यहाँ घूमते रहे। इन्होंने कहीं भी सुख के साथ काल यापन नहीं किया । 


जान पड़ता है कि अन्तिम समय में इन्हें राजा मोतीलाल का आश्रय मिला, हि 


जिनके ताम पर इन्होंने सम्बत्‌ १७५३ में 'रसविलास' नामक अन्य की रचना. 
की । हि 

रचनाएँ--री तिकाल के सभी कवियों से इन्होंने अधिक ग्रन्यों की रचना की 
है। अब तक २७ ग्रन्थ उपलब्ध हुए हैं जो इस प्रकार हैं;--(१) भाव विलास, -... 
(२) भामिनी विलास, (३) कुशल विलास, (४) जाति विलास, (५) रस विलास, 
(६) राधिका विलास, (७) पावन-विलास, (८) वक्ष विलास, (६) अष्ट याम, -' 
(१०) सुन्दरी-सिन्दूर (संग्रह,) (११) सुजान विनोद, (१२) प्रेम-तरंग, (१३) 
राग रत्नाकर, (१४) देव चरित्र, (१५) प्रेम चन्द्रिका, (१६) काव्य-रसायन, 
(१७) सुख सागर तरंग (संग्रह) (१८) देव माया प्रपंच (नाटक), (१६) ब्रह्म 
दर्शव-पच्चीसी, (२०) आत्मदर्शन-पच्चीसी, (२१) तत्वदर्शव-पच्चीसी, (२२) “ 
जगदर्शन-पच्चीसी, (२३) नीति शतक, (२४) नख-शिख, (२५) रसानन्द लहरी 
(२६) प्रेम-दीपिका (२७) सुमिल विनोद | अभी तक इनके चार-पाँच भ्रन्थ ही ' 
प्रकाशित हुए है । न, 

काव्य-पक्ष--देव .आचाये और: कवि दोनों रूपों में हमारे सम्मुख आते 
हैं। कवित्व-शक्ति देव में खुब थी; परन्तु उसके सम्यक्‌ प्रस्फुटन में इनकी 
रुचि प्रायः वाधक सिद्ध हुई है;। अक्षर-मैत्री के ध्यान से इन्हें, कहीं-कहीं अशक्त 
शब्द रखने पड़ते थे जो कभी-कभी .अथ को आच्ठन्त करते हैं। तुकान्त और 
अनुप्रास के लिए वे कहीं-कहीं शब्दों को तोड़ते-मरोड़ते तो थे हो, वाक्य को ही 
अविन्यस्त कर द्वेते थे.। जहाँ अभिप्रेत भाव, का निर्वाह पूर्ण रूप से हो पाया हो 


*. या जहाँ उसमें कम वाघा .पड़ी हो,. वहाँ रचना अत्यन्त- सरस बन पड़ी है। 


इसका-सा अर्थ सौष्ठव और नवोन्मेप विरले ही कवियों में. मिलता है। रीति- 


कालीन' कवियों में ये बड़े ही प्रगल्म और प्रतिभा-सम्पन्न कवि थे । इस काल के 
कवियों में इनका नाम -विशेष गौरव | 


रव से लिया जाता है। कहीं-कहीं इनकी कल्पना 
:बतियूक्षम और दुराखढ है। ..... *+  .. : 220 
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पाषा--देव ने शुद्ध ब्रजभाषा का प्रयोग किया है, किन्तु अपनी आवश्य- 
कता के अनुसार शब्दों को खूब तोड़ा-मरोड़ा भी है । इनकी कविता में ओज, 
प्रसाद बोर माघुये तीनों गुणों का समावेश है । इनकी उक्तियाँ अद्वितीय हैं । 
कविवर बिहारी के पश्चात्‌ भावाभिव्यक्ति में इन्हीं का नाम वड़े आदर के साथ 
लिया जाता है। पं० वालदत्त मिश्र तो इन्हें सर्वश्रेष्ठ कवि मानते थे । उन्होंने 
सुख सागर तरंग के बादि में लिखा है-- 


सूर-सूर, तुलसी युधाकर, नक्षत्र फेसव, 
सेष कविराज को जुगुनू जनायकी । 
दोऊ परिपुरन भगति वरसायौं अब, 
काव्यरीति मोसत सुनहुचित्त लायक । 
देव नभ मण्डल समान है कबीत मध्य, 
जामें भानु सितभानु तारागन आयकी | 
उदय द्वोत अथवत्‌, चारों ओर भ्रमत प॑, 
जाकों भोरछोर नहीं परत लखायकी । 


देव की इस प्रशंसा में भत्युक्ति है । हालाँकि 'हिन्दी-नवरत्त्त” तथा “मिश्र 
वन्धु विनोद! के रचयिताओं का भी कुछ-कुछ ऐसा ही मत है। यह ठीक है कि 
इसकी कविता सरस, भावपूर्ण एवं ओोजस्वित्ती है किन्तु उसकी अपनी सीमा 
भी है । सूर भौर तुलसी से उसकी तुलना करके उन्हें श्रंष्ठ कहना अनुचित है ) 
कुछ दिलों हिन्दी-साहित्य-संसार में इस .विषय पर भारी विवाद रहा । देव ने 
अपनी प्रखर अतिभा से पुव॑वर्ती श्रेष्ठ कवियों के कई भाव ज्यों-के-त्यों उठाकर 
अपनी रचनाओं में रख दिए हैं । उनके ग्रन्थ सर्वदा भदोप हों, यह नहीं कहा जा 
सकता है ॥ यह निस्‍्संकोच कहा जा सकत्ता है कि देव ब्रजभाषा के श्रेष्ठ कवियों 
: में से एक हैं, किन्तु इनको कविता का प्रचार अधिक नहीं हुआ । इसका कारण 
यही हो सकता है कि इनका. काव्य प्रायः जटिल-सा है | शब्दों की तोड़-मरोड़ 
- के कौरण भाव अव्यवस्वित हैं । शूढ़ोक्तियों के कारण भी इनका काच्य दुर्बोध बन 
' गया है । यह भी सम्भंव है कि झ्ठंगार की बहुलता भी इनके प्रचार में बाड़े 
भाई हो, किन्ठु फिर भी, इनकी ' कविता उत्तमता में हीन नहीं है । अ्रचार के - 
अभाव- के कारंण इनका महत्व घटता नहीं है'। देव-जैसे महाकवियों के कारण 
प्राचीन, ब्रजभाषा. का मस्तक ऊँचा रहेगा देव सदुश सर्वव्यापी दृष्टि वाले 
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कवि रत्नों के प्रकाश से साहित्य-संसार सदा जगमगाता रहेगा, इसमें सन्देंह 
नहीं ४” इनकी कविता के कुछ उत्तम उदाहरण नीचे दिये जाते हैं-- 
(१) सखी के सकोच, ग्रुद सोच मृगलोचनि, 
रिसानी प्रिय सों जो उन नेकु हँसि हुओ गात ! 
देव वे सुभाय मुसकाय उठि गये यहाँ ! 
सिसकि निसि खोई, रोय पायो प्रात ॥ 
कौन जाने, री वीर ! विनु बिरही विरह कथा, 
हाय ! हाय ! करि पछिताय न कछु सुहात । 
बड़े-बड़े नैनन सों आँसू भरि-भरि ढारि, 
गोरो गोरो मुख आज ओरो सो बिलानो जात ॥ 
(२) जवते कंवर कान्ह रावरो, कलानिघान 
कान परी वाके कहूँ सुजस कहानी | 
तव ही तें देव देखी देवता-सी हँसति-सी, 
रीक्षति-सी, खीजत-सी, रूठति रिसादी सी ॥। 
छोही-सी, छली-सी, छीनलीनी सी-छकी-सी छिन, 
जकी-सी, ठकौ-सी, लगी थकी थहरानी-सी । 
बीघी-सी, बँधी-सी विप बृड़ति विमोहित-सी, 
वैठी वाल बकति, विलोकति विकानी-सी ॥॥ 


व्यास्या-भाग 
| तन्ददास ; 
(१) भोजि वसन तन लिपटि निपटि छवि अंकित है अस। 
चैननि के नहिं बैठ, चैन के लैन नहीं जस ॥ 
नित्य रांस-रस मत्त नित्य गोपी जन बललभ | 
नित्य निगम जो कहत नित्य तवतन भति दुरलभ ॥ * 
यह अदुभुत- रस-रास महाछवि -कहत न आवे । 
सेस सहस मुख गावत त्तोहु अन्त न पावै॥ 
सिव सन ही मत्त ध्यावें, काहू नाहि जलावे | 
सनक सनन्‍्दन नारद-सारद अत्ति मत भाव ॥ .. 
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प्रसंग--प्रस्तुत पद्यांश भक्त कवि ननन्‍्ददास द्वारा रचित 'रासपंचाध्यायी' 
से अवतरित है । कवि ने प्रस्तुत पद्मांश में कृष्ण-गोषियों की रास-लीला से 
आनन्दित ब्नजवासियों का चित्रण और रास लीला के मनोसुग्धकारी प्रभाव का 
चित्रण किया है । कवि का कथन है--- हु 


व्या्या--कृष्ण का गोपियों के साथ रास रचता भकक्‍तजतों को 
अपार सुख प्रदान करता है। गोषियों के साथ कैलिविहार करते समय कृष्ण 
की छवि अनिर्वचनीय है । जिस, प्रकार भीगे वस्त्र अपने शरीर पर लपेटे हुए 
कोई सुन्दर तरुणी अत्यन्त लावष्यमयी दिखाई देती है, उत्ती प्रकार कृष्ण की 
विहार-लीला नेन्रों और कानों को सुख देती है । नेत्र इस सुख का अनुभव 
करते हैं, किन्तु वाणी के विना अभिव्यक्त करने में असमर्थ हैं। वाणी देखने 
में असमर्थ होने के कारण इस सौन्दर्य का पाव नहीं कर सकती । वेद पुराण 
कहते हैं कि भगवान नित्य नुतत शरीर धारण नहीं करते किन्तु भगवान कृष्ण 
को ती नित्य ब्नजभूमि में रासलीला में निमर्न देखा गया"है; वे तो नित्य 
गोपियों के प्रिय के रूप में दर्शनीय हैं। कृष्ण की रास-केलियों से उत्पन्न यह 
भपूर्व छवि अवर्णनीय है। सहल मुख शेषनाग इसका गान तो करते हैं किन्तु 
पार नहीं पा सकते । शंकर इस छवि का मन ही सन ध्यान क़रते रहते हैं, 
किन्तु इस बात को कोई नहीं जानने पाता । कृष्ण की यह अनुपम छवि ब्रह्मा 
के सनक और सननन्‍दन को भी अत्यस्त प्रिय है । 


विशेष-- (१) कवि की अनुभूति को अभिव्यक्त करने में ब्रजभापा 
' पूर्णतः समर्थ है। (२) 'भीजि वसत तन लिपटि छवि अंस और 'नेननि के 
नहिं बैन, बैच के नहिं सेन जस” अत्यन्त सुन्दर प्रयोग: है । (३) रोला छन्द 
* का सुन्दर प्रयोग हुआ है। ' 
(२) कहने श्याम-पंदेश एक मैं ठुम पे आायो । 
कहत समे संकेत कछू अवसर नहिं पायी ॥ 
सोचत ही मन में -रह्मयी, कव पाऊ इक ठाऊ । 
कहिं संदेश नत्दलाल कौ, बहुरि मधुप्ुरी जाऊ॥ 
! ६ लक सुनो ब्नजनागरी ॥ 
प्रसंग---प्रस्तुत पद्यांश'कवि 'नन्‍्ददास' द्वारा लिखित संवर-गीत” से लिया 
गया है| श्रीकृष्ण ने अपने परम सखा उद्धव की अपने विरह में ब्ाकुच्-व्याकुल 


' चाहिए । 
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ब्रजवालाओं को परितोष देने के लिए गोकुल भेजा है । इन पंक्तियों में उद्धव 
व्रजबालाओं से कह रहे हैं--- 
ध्याय्या-मैं मथुरा से तुम लोगों को श्रीकृष्ण का एक सन्देश देने के * 
लिए भाया हूँ । अभी तक मुझे इस संदेश को कहने के लिए कोई एकांत स्थल 
भौर उचित अवसर नहीं मिला | मैं अपने मत में विचार करता रहा कि कोई 
अच्छा स्थाव मिले तो मैं आप लोगों को श्रीकृष्ण का संदेश सुनाकर मधुरा 
लौट जाऊें। * 
विशेष--(१) प्रस्तुत स्थल श्रीमद्भागवत से थोड़ी सी भिन्नता लिए हुए 
है। श्रीमद्भायवत में गोपियाँ नारी-सुलभ लज्जा के फलस्वरूप स्वयं इस 
बात के लिए उत्सुक थी कि कोई एकान्त स्थल दूढ़कर उद्धव से कृष्ण का 
समाचार पूछती हैं। लेकिन नन्ददास के यहाँ, स्थिति निततान्त भिन्न है। यहाँ 
उद्धव स्वयं एकांत स्थल की: खोज में हैं। (२) समे सकेत” से प्रेम की 
गोपनीयता व्यक्त हुई है। (३) काव्यलिग ओर अनुप्रास अलंकार है । 
(३) कोउ कहै, रे मधुप कहा तु रस को जानें। 
बहुत कुसुम प॑_ वेंठि सब आपन सम माने ॥ 
आपन सम हमकों कियो, चाहत है मति मंद ।' 
दुविध ग्यान उपजाय के, दुखित.प्रेम आनंद ॥ 
मर कपट के' छन्द सों. ॥ 
प्रसंग--प्रस्तुत पद्यांश कवि “नन्‍्ददास' द्वारा प्रणीत 'भँवर-गीत' से लिया 
गया है । उद्धव गोपियों को योग का सन्देश सुना चुके हैं। इस पद्मांश में एक 
सखी उद्धव को श्षमर के माध्यम से सम्बोधन करते हुए कहती है-- 
व्याद्या--हे मधुप ! तू रस-का लोभी है, तू वास्तविक प्रेम को क्या जाने ? 
तू अनेक पृष्पों पर बैठकर रस चूस,लेता है, किन्तु उनसे प्यार नहीं करता. 
तूतो रस-लम्पट है। तू सबको अपना जैसा समझ्षता है। हे मूढ़ ! हमें भी 
अपना जैसा बनाना चाहता है।' केपट भरी योग और निगुण ब्रह्म की बातें 
सुनाकर हमारे मन में अनिश्चुय और जज्ञान 'उपजाकरं हमें दुःखी करना 
चाहता है । हम तो श्रीकृष्ण के प्रेम में पी हुई हैं । हमें तैरा योग नहीं 
विशेष--(१) श्रीकृष्ण के प्रति गोषियों का अहूट 


रे प्रेम दर्शनीय है। 
(२) श्रमर कसी एक पुष्प पर बिहारं वहीं करता, वह्‌ पे 


तो अनेक, पुष्पों 
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का रस चुसकर भी तृप्त नहीं होता है। एक स्थान पर प्रसाद ने भी कहा है-- 
» भ्रमर कब एक कली का है। (३) अन्योक्ति अलंकार की सुन्दर योजना है । 
(४) उद्धव भी ऐसे हैं। वह स्वयं तो श्रीकृष्ण के पास रहते हैं, उनसे प्यार 
क रते हैं, बातें करते हैं योग की । 
(४) कोड कहै, रे मधुप तुम्हें लज्जा नहिं आवे । 
सखा तुम्हारो स्थाम कुबरी नाथ कहावे ॥ 
यह नीची पदवी हुती, गोपीनाथ कहाय । 
मब जदुकूल पावन भयी दासी जूठन खाय ॥ 
मरत कह वोल को । 
प्रसंग--प्रस्तुत पद कवि 'नन्‍ददास' ह्वारा लिखित 'भँवरगीत' से लिया 
गया है। उद्धव कृष्ण का सन्देश गोपियों को सुना चुके हैं। अब गोपियाँ 
अपनी प्रतिक्रिया स्वरूप रोष अभिव्यक्त कर रही हैं । प्रस्तुत पद में एक गोपी 
कहती है-- 
व्याख्या--हे मधुप ! तुम्हें लज्जा नहीं आती । तुम्हारें सखा कृष्ण 
कहलाते हैं । गोपीनाथ हैं किन्तु आजकल कुब्जा के पास प्यार की पी बढ़ा 
रहे हैं । भतः उन्हें भव कुन्जादास का विरुद धारण करना चाहिए । भोपीनाथ 
कहलाने से इस विरुद (कुब्जादास) का अपमान होता है । उनके लिए तो अब 
गोपीवंश के स्थान पर यदुवंश पवित्र हो गया है और हम लोगों से कुब्जादासी 
मच्छी है। उनके सामीप्य का लाभ उठा रही है। हमारे लिए तो यह वचन 
रण से कम नहीं । 
विशेष-- (१) इस पद में 'कुबरीनाथ और गोपीनाथ' शब्दों का प्रयोग 
>कर गोपियाँ कृष्ण के कपट-प्रेम पर व्यंग्य कर रही हैं। (२) कुब्जा के प्रति 
- असूया भाव का प्रकाशन-भी किया जाता है। 


- £2 देते 
(१)... पायन नूपूर मंजू ब्जे, कटि करिकित में छुति की मधुराई । 
- साँवरे अंग लसे  पटपीत, .हिये हुलसे वनमाल सुहाई ॥॥ 
माथे ,किरीट, बड़े हय चंचल, मंद हंसी मुखचन्द-जुन्हाई । 
जे .जुप्न-मसन्दिर-दीयक्‌ ' सुन्दर श्री ब्रजदुलह देवसहाई॥ - 
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प्रसंग--भ्रस्तुत सवेया कविवर देव द्वारा रचित है तथा अजमाधुरीसार' 
तामक पुस्तक से उद्धृत है। कवि इन पंक्तियों में भगवान श्रीकृष्ण की स्तुति 
कर रहा है। के 

व्यास्या--हें कृष्ण ! आपके चरणों में सुन्दर नुपुर बज रहे हैं, कि में . 
बेंधी हुई किकिस की मधुर ध्वनि आ रही है। आपके श्याम-वर्ण पर पीतास्वर 
सुन्दर रूप में शोभित है, गले में सुन्दर मोतियों की माला अनुपम शोभा वा 
रही है। आपने माथे पर मुकुट धारण कर रखा है, आपके नेन्न चंचल और- 
बड़े-बड़े हैं तथा भापके मुख-चन्द पर चाँदनी के समान मंद हँसी छाई हुई है । * ह 
है संसार रूपी मन्दिर के दीपक ! आपकी जय हो ! हे देव ! आप ब्रज के 
शगार हैं, मेरे सहायक वनिए ॥ 


विशेष--(१) श्रीकृष्ण का परम्परागत” उपमानों को लेकर रूप-वर्णन - 
किया है । (२) जग-मन्दिर-दीपक' में रूपक अलंकार है। 
धाये फिरें क्न॒ज में, वधाये नित्त नंदजू के, 5०४ 
सोपित सधाये, उत्दो सोपन की घीरीएे 
देव मति मृढे तुम्हें, कहाँ पावे, चढ़े, 
पारधथ के रथ, बेठे जमुना के नीर में ॥ 
आँकुस है दौरि हरनाकुस कौ फारयो उर, 
साथी न पुकारयौ हते, हाथी हिय तीर में ॥ 
विदुर की भाजि, वेर भीलिनी के खाय, 
विप्र चाउर चवाय, दुरे द्वोपदी के चीर में ॥ 


प्रसंग--प्रस्तुत अवतरण महाकवि देव द्वारा रचित है तथा 'ब्रजमाधुरी घर 
सार' नामक पुस्तक से लिया गया हैं। कवि भगवान कृष्ण से कह रहा-है कि 
आपने क्या-क्या नहीं किया, किन्तु मैं मंदमति आपको ढूढ़ नहीं पा रहा हूँ । 


व्यूख्या--है श्रीकृष्ण | आप ब्रज में दौह़ै-फिरे, नन्‍्द बाबा के घर नित्य 
वधघाइयाँ बजीं । ब्रज-वल्लभियों से प्रेम किया, .गोप-ग्वालों की मण्डली में नाथे 
फिरे । नंदमति देव आपको कहाँ ढूंढ़े, कहाँ पावे ? आपने महाभारत युद्ध में 
अजु न के रथ का संचालन किया। आप यमुना के जल में प्रवेश कर गए । 
. आपने अपने भक्त प्रहलाद के लिए हिरण्यकश्यपु का हृदय नखों से फाड़ दिया। 

: आप गजराज के पुकारने पर फौरन दौड़े चले आए और ग्राह से उसकी रक्षा, 
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की । आपने कौरवों के भोजन को ठुकराकर विदुर के घर का अनश्नजल ग्रहण 
किया और शवरी-भीलनी के झूठे वेरों को स्वीकार किया । ब्राह्मण सुदामा के 
चावलों का भक्षण किया, द्रौपदी के चीर को बढ़ाकर उसकी लाज की रक्षा 
की । अत: आप मेरी भी रक्षा करें, यही आप से मेरी विनती है । 


विशेष--(१) इस कवित्त छन्द में कई पौराणिक कथाएं संकेतित हैं। 
(२) कवि का विष्णु के सभी अवतारों में विश्वास लक्षित होता है । 


(३) कौऊ कही कुलणआ कुलीब अकुलीन कंहौ, 
कोऊ कहो रंगरनि-कर्लकिंनी कुनारी होौं। 
के सो नरलोक, परलोक बर लोकनि में, 
लीन्हि में अलीक, लोक लोकनि में न्यारी हों ॥। 
तन जाऊँ, मन जाऊँ, देव ग्रुरुजन जाएँ, 
प्रान किन जाउ-टक ठरति न टारी होौं। 
वृन्दावत वारी बनवारी की मुकुट वारी, 
पीत पटवारी वाहि मूरति पे वारी हों ॥ 


प्रसंग--प्रस्तुत कवित्त महाकवि देव द्वारा रचित है और “ब्रजमाघुरी सार” 
नामक पुस्तक में से लिया गया है। एक सखी के क्कष्ण से प्रेम है। वह कहती 
है, मुझे लोक लाज की चिन्ता नहीं मैं तो कृष्ण की मोहनी 'मरति' पर पूर्णपेण 
न्यौछावर हो चुकी हैं।. 

व्याव्या-- एक गोपी कहती है कि चाहे कोई मुझे कुल्ठा कहे, उत्तम कुल - 
की पविन्न नारी कहे या वीच, चरित्रहीन कहे, कोई चाहे मुझे रंगणि, कलंकिनी 
कनारी कहे। मुझे इस लोक-परलोक या लोक-लाज की कोई चिन्ता नहीं, मैंने तो 
अमर्यादा का भाचरण किया है लोक-रीत की मुझे कोई चिन्ता नहीं, मैं लोक- 
मर्यादा से सर्वधा अलग हूँ। देव कवि कहते हैं कि चाहें मेरा शरीर नष्ट हो 
जाए, मन सुझे धिक्‍्कारने लगे, मेरे गुरुजन मेरा त्याग दें किन्तु मैं अपता कृष्ण 
प्रेम का प्रण कदापि नहीं छोडू'गी, मुझे जो लगन है उसे ही निभाऊंँगी वृन्दावन 
के उपवनों में भ्रमण करते हुए मुकुट घारी पीताम्बरधारी वनवारी श्रीकृष्ण 
की मंजुल मूरति पर मैं अपने आपको न्यौछावर कर चुकी हूँ । 

विशेष-- (१) इसमें सच्चे प्रेम की अनन्यता प्रदर्शित की गई है । (२) 
अनुप्रास अलंकार की छठा दर्शनीय है । 


)+ 
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_कवितावली 
“ (गोस्वासी तुलसीदास) 


चत्लकाण्ड 


(१) अवधेस के हारे सकारे गई, सुत गोद के भूपति ले निकसे । 
अवलौकि हौं सोच विमोचन को ठगि सी रही, जेन ठगेधिक से !। , 
तुलसी मनरंजन रंजित अंजन नयन सुखंजन जातक से। : 
सजनी ससि में समसील उभे नवनील सरोरुह में विकसे ॥१॥। 


संदर्भ--प्रस्तुत पद्मांश श्री गोस्वामी तुलसीदास प्रणीत 'कवितावली' के | 
बालकाण्ड से लिया गया है । 


प्रसंग---इस छन्‍्द में अयोध्या नरेश दशरथ द्वारा अपने पुत्र रामचन्द्र को. 
गोदी में खिलाने का वर्णन किया गया है। 


व्याख्या-- (एक सखी अन्य सखी से कहती है) हे सखी ! मैं प्रातः काल. 
अयोध्या नरेश महाराजा दशरथ के द्वार पर गई थी। उसी समय दशरथ 
नरेश अपने पुत्र रामचन्द्र जी को गोद में लेकर बाहर भाए। मैं समस्त दुःखों ध 
को हरण करने वाले वालक की शोभा को देखकर चकित सी रह गयी । उन्हें 
घिवकरार है जो बालक के ऐसे रूप को देखकर मुग्ध नहीं हुए। हे सखी ! खंजन 
के समान मन को आनंदित करने वाले अंजन लगे हुए उस बालक के नील 
त्तेत्र ऐसे शोभायमान हो रहे थे मानों चन्द्रमा (रामचन्द्र जी का मुख) के भीतर ह 
दो नवीन और वरावर के सुन्दर नील कमल खिले हुए हों । 
विशेष--(१) राम के रूप सौन्दर्य का वर्णन किया गया है। (२) राजा, 
दशरथ द्वारा पुत्र को गोद में लेकर खिलाने में वात्सल्य रस का वर्णन हुआ है । 
(३) अंतिम दो पंक्तियों में उत्प्रेक्षा अलंकार ।- नि 
(२) पग चूपर ओऔ- पहुँची कर कंजनि 'मंजुबनी वनमाल लिए कु 
नवनील -कलेवरं पीत 'झंगा-झलकी पुलके नूप गोद लिए ॥ 
अरविंद सो आनत रूप मरंद अनंदित लोचन भूंग विए। 
मन मां न वस्यो अस बालक जौ तुलसी जग में फल कोच जिए ॥ १॥। 


संदर्भ--प्रस्तुत छंद श्री मोस्वामी तुलसीदास प्रणीत 'कवितावली” के 
ख्वालकाण्ड से लिया गया है। * > न्‍ड 
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प्रसंग--प्रस्तुत पथ्चांश में रामचन्द्रजी के वेशभूषा ओर आश्ुपणों का 
वर्णन किया गया है । | 
ब्रधास्या--पैरों में घुंधरू हैं। कमल के समान सुन्दर हाथों में पहुँची है । 
हृदय पर सुन्दर मोतियों की माला शोभायमान हो रही है। नवीन नीले 
कमल के समान श्यामशरीर पर पी न रंग का झेगा झलक रहा है।- ऐसे 
बालक रामचन्द्र को ग्रोद में लेकर ४४8 दशरथ हुए से पुलकित हो रहे हैं, 
उनका सुन्दर मुख कमल के समान है । मकरंद के समान मनोहर रूप है, 
जिसे पान करते हुए नेत्र रूपी भ्रमर भआामंदित हो रहे हैं। कवि तुलसीदास 
कहते हैं जिनके हृदय में ऐसे बालफ का ध्यान न बाया हो तो संसार में उनका 
जीवन व्यर्थ है । 
विशेष-- (१) राम की वेशभूपा एवं रूप सौनदय का बड़ा ही मनोदह्ारी 
चित्रण हुआ है। (२) तीसरे चरण में अरविन्द से आनन” में उपमा, 
“ अलंकार का ग्रयोंग हुआ है। (३) 'कर-कंजनि तथा रूप-मरंद' में 
रूपक । 
(३) तन की दुति स्थाम सरोरुह लोचन कंज की मंजुलताई हरे । 
अति सुन्दर सोहत धूरि भरे छवि भूरि अनंग की दूरि घरें ॥ 
दमके दरतियाँ दुति दामति ज्यों किलकी कल बाल विनोद करें । 
अवधेश के वालक चारि सदा तुलसी मन मंदिर में बिहरे ॥३॥। 
संदर्भ--प्रस्तुत पद्यांश “श्री गोस्वामी तुलसीदास प्रणीत 'कवितावली' के 
/ बालकाण्ड' से लिया गया है। 
४०५... प्रसंग---इस छंद में तुलसीदास ने अयोध्या नरेश दशरथ कें चारों पुत्रों 
- के तन की शोभा का वर्णन किया है । . 
ध्यायया--उनके शरीर की शोभा नील कसल के समान है। सुन्दर नेत्र 
कमल की शोभा को हरंने' वाले हैं । घूल से भरा हुआ होने पर भी उनका - 
शरीर अत्यक्त शोभायमान हैं और कामदेव की छवि को भी.लज्जित करते वाला 
है । छोटे-छोटे दाँत विजली के' समान. चमक रहे हैं। वे किलक किलकरकर 
मनोहर वाल क्रीड़ाएँ कर रहे हैं। तुलसीदास जी कहते हैं कि अयोध्या नरेश 
दशरथ के चारों बालक (रामचन्द्र, भरत, लक्ष्मण, शत्रुघ्न) मेरे मनझूपी मन्दिर 
में सर्देव विहार करते रहें | 


लक 
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विशेष--(१) दशरथ के चारों पुत्रों की अनुपम सुन्दरता का वर्णन किया 
गया है । (२) तन की दुति स्थाम सरोरुह-में उपमा, लोचन कंज की मंजुलताई 
हरें-में व्यत्तिरिक, अति सुस्दर"““'“दूरि घरे-में व्यतिरेक, दमके दरतियाँ”/““ज्यों ' 
में उपमा, मन-प्रच्दिर में रूपक-अलंकारों का प्रयोग किया है । ॥ 
(४) बर दंत की पंगति कुंद कली अधराधर-पल्‍लव खोलन की | 
चपला चमके घन बीच जगे छवि मोतिन माल अमोलन की ॥। , 
घूँंधरारि लटा लटक मुख ऊपर कुंडल लोल कपोलन की ॥ 
नेवछावरि प्रान करे तुलसी. बलिजारँ लला इन बोलन की ॥५॥ 
संदर्भ--प्रस्तुत छंद “श्री गोस्वामी तुलसीदास'' प्रणीत 'कवितावलो' के , 
बालकाण्ड' से लिया गया है। है 


प्रसंग---इस पद्यांश में महाकवि तुलसी मे भगवात श्रीरामचन्द्र के अंगों 
का तथा माभूषणों का वर्णन किया है । 

व्याख्या--कुंद की कली के समान उज्जवल वर्ण दांतों की पंक्ति, नवीस. 
पत्तों के समान सुन्दर अध रपुटों का खोलना तथा अम्ृल्य मोतियों की भाला 
की छवि ऐसी जान पड़ती है मानों काले बादलों के बीच विजली चमक रही हों 
मुख पर धुंघराले बालों की लटें लटक रही हैं | सुन्दर कपोलों पर कुंडल 
शोभायमान हो रहे हैं । तुलसीदास जी कहते हैं कि मैं इन सब छवियों पर प्राण 
स्यौछावर करता हूँ तथा उनकी त्तोतली वोली पर वलिहारी जाता हूँ। 

विशेष--(१) श्लीराम॑ को अनुपम छवि एवं भआशभूषणों का बड़ा ही. 
भावपूर्ण वर्णन किया गया है। (२) उपमा तथा उल्लेक्षा अलंकार । 

(५) सरजू बर .तीरहिं तीर फिरे रघुवीर सखा अरुवीर सवे। , 
धनुहीं कर तीर निपंग कसे कटि पीत दुकुल नवीन फर्ब वा ,..! 
तुलसी तेहि ओऔसर लावनिता ,दस चारि नो त्तीन इवकीस सर्च । 
मति मारति पंगु भई जो निहारि ,विचारि फिरी उपमान परे ॥छा। 
संदर्भ--प्रस्तुत 'पर्यांश 'श्वी भोस्वामी तुलसी दास” प्रणीत 'कवित्तावली 

'बालकाण्ड' से लिया गया है । 
प्रसंग--इस छंद में महाकवि तुलसी ने घनुपं बाण सहित श्रीराम, उनके 
भाई जोर मिप्रों के विचरते हुए रूप का वर्णन किया है। ६ 
. व्यात्या--भगवान श्वीरामचन्द्रणी, उनके समिन्र बौर सब भाई: सरसू 


नदी के किनारे पविश्न तट पर घूमते फिरते हैं। उनके हाथों में सुन्दर घंचुप | 
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वाण हैं, कमर में तरकस कसा हुआ है और शरीर पर नवीन रेशमी पीले वस्त्र 
अत्यन्त शोभायमान हो रहे हैं । तुलसीदास कहते हैं कि उस समय उन सत्र की 
शोभा (राम को जमात की शोभा) दसों दिग्पालों, चारों चतुब्यूहियों (कृष्ण, 
बलराम, प्रधुम्न, अभिरुद्ध) नवों अवतारों (राम के बेलावा विष्णु के शेष तव 
भवदार) तीब ईशों (ब्रह्मा, विष्णु, महेश) से भी इक्कीस अर्थाद्‌ सर्वोपरि थी। 
श्री सरस्वत्ती राम की जमाते की शोभा की उपमा चहुँ जोर खोजती फिरीं, 
परन्तु जब उपमा देने योग्य कोई वस्तु उन्हें वहीं मिली तब उनकी बुद्धि कुंठित 
हो गई तथा यह विचार करके कि अब कहीं -उपमा नहीं मिलेगी, वे अपने 
स्थान पर पुनः लौंट भाई । (तुलसीदास का तात्पर्य यह है कि जब सरस्वती 
भी उपमा नहीं दे सकतीं तब मैं कँसे इस सुन्दरता का वर्णब कर सकता- हैं) 
विशेष-- (१) “दस चारि. नो तीन इकक्‍्कीस” के अर्थ के सम्बच्ध में विद्वानों 
में मतभेद हैं। नागरी प्रचारिणी सभा द्वारा प्रकाशित प्रति में उपमा साधुय॑ के 
दस गुण, अताए के चार युणण, ऐश्वर्य के नवगुथ, अकृति के तीन गण तथा यश के 
इक्कीस गुणों का अर्थ किया ग्रया है । (२) गीताप्रेस की प्रति में इसका अर्थे, 
समश : दस चारिं चौदह भुवनों, तवखण्डों, तीद लोकों जौर इक्कीस बह्य'ण्डों 
से लिया गया है / (३) सम्बन्धातिशयोक्ति अलंकार । 
(६) सीय के स्वयंवर समान जहाँ राजमि को, 
राजनि के राजा महाराजा जाने नाम को ? 
पवन पुरंदर, कृसानु भावु घनद से, 
.... गुण के निधान, रूपधाम, सोम काम की ? 
_ बान बलवान जातुधानप सरीखे सूर, 
न - जिनके गुमान सदा सालिम संग्राम को ? 
तहाँ दसरत्थ. के समर्थ, नाथ तुलसी - 
या ...चपरिं चढ़ायो चाप चद्धमा ललाम कोशिश ्ि 
'सेंदर्भ--प्रस्तुत पद्चांश श्री गोस्वासी तुलसीदास” प्रणीत 'कवितावली' 
के बालकाण्ड' से लिया गया है। | ह 
प्रसंग--इस छंद में तुलसीदास मे "सीता स्वयंवर में अनेक देशों से 
पध्वारे हुए राजा महाराजाओं के ,वल विक्रम भौर सौन्दर्य का वर्णव किया है । - - 
व्या्या--सीताजी के स्वयंवर में राजाओं का समाज, जूड़ो हुआ है ! वहाँ 
02 के भी राजा महाराजा एकत्रित हुए हैं। भला उनके चाम को कौच : 
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जान सकता है ? वे बल में वायु के समान, ऐश्वर्य में इन्द्र के समान, तेज में , 


अग्नि के समान, प्रताप में सूर्य के समान और कुबेर के समान. .लक्ष्मीचान तथा 
अनेक गुणों के भण्डार थे । सुन्दरता में कामदेव और चन्द्रमा भी उनकी तुलना 
नहीं कर सकते थे | उनके वाणासुर जैसे बलवान और राक्षसराज रावण जैसे 


शूरवीर भी थे, जिन्हें कि युद्ध भूमि में सदेव हढ़ भौर सकुशल रहने का अभिमात ' 


था अर्थात्‌ युद्ध में जिनकी विजय निश्चित थी । उसी राजसभा में दशरथ के 
पुन्न और तुलसी के सामथ्यंवान स्वामी रामचन्द्रजी ने बड़ी चपलता से चन्रमोौलि 
भगवान शंकर का धनुप चढ़ा दिया । 


विशेष--वाणासुर एवं रावण ज॑ंसे शूर वीरों से अधिक वीर श्रीराम 
को कवि ने यहाँ बताया हैं। (२) श्रीराम ने शंकर के उस घनुष को सरलता 
से चढ़ा दिया जिसे अन्य शूर वीर न चढ़ा सके । (३) बमतिशयोक्ति अलंकार 
(४) अनुप्रास की छटा । 
(७) मयन महन पुर दहन गहन जानि, 
आति के सब को सारू धनुष यढ़ायो है। 
जनक सदसि लेते भले-भले भूमिपाल, 
किए वलहीन वल आपनी बढ़ायो है।॥ 
कुलिस कठोर कर्म पीठ ते कठिन अति. 
हठि न पिनाक -काहु चपरि चढ़ायो है। 
तुलसी सो राम के प्तरोज पानि परसत ही । 
'हुदूयो मानो बारे ते पुरारि ही पढ़ायो है ॥१०॥ " 
संदर्भ--प्रस्तुत छंद 'महाकवि तुलसीदास” प्रणीत “कवितावली' के: 
वालकाण्ड' से लिया गया है ।.' को 
प्रसंग--इस छंद में तुलसीदास ने भगवान शंकर के धनुष की कठोरता 
होते हुए भी श्रीराम द्वारा.सरलता से तोड़े जाने का वर्णन किया है । 


डा 


व्यास्या--कामदेव को तष्ट करने वाले भगवान शंकर ने त्रिपुर नामक' 
राक्षस का विध्वंस करना वहुत, कठिन जान, समस्त शक्तिमान . पदार्थों को 
एकश्र कर तथा उनका सार लेकर जिसका निर्माण किया जिसने कि जतक की 
सभा में आये हुए बड़े-बड़े सम्राटों के वल को घटोकर अपना ही बल बढ़ाया 
कोर जो बज्ध से भी अधिक कठोर तथा कछुए की पीठ से- भी अधि 


री. 
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कठित था, जिसको कोई भी राजा बलपूर्वेक फुर्ती से नहीं चढ़ा सका, 
त॒लसीदास जी कहने हैं वही धनुष रामचन्द्रजी के कमल समान हाथों का 
स्पर्श करते ही उसी प्रकार हूट गया है जैसे धनुष को बचपन से ही शिवजी ने 
यह पाठ पढ़ाया हो कि राम के हाथों का स्पर्श होते ही टूट जाना । 
विशेष--(१) धनुष की वठोरता का वर्णन हुआ है। (२) श्री राम के 
अतिशय वल विक्रम का उल्लेख हुआ है । (३) सरोज पानि में रूपक 
(४) अंतिम पंक्ति में उत्प्रेक्षा (५) विभावना गलंकार ।' 
(८) दूलह श्री रघुनाथ वे, दुलही सिय सुन्दर मन्दिर मांहीं। 
गावति गीत सर्व॑ मिलि सुन्दरि बेद जुवा जूरि विश्र पढ़ाहीं ॥ 
राम को रूप निहारति जानकी, कंकन के नगर की परछाहीं । 
याते सब सुधि भूल गई कर टेक रही पल टारत नाहीं ॥१७॥ 
संदर्भ--प्रस्तुत पद्यांश “महाकबि तुलसीदास" प्रणीत 'कवितावली' के 
बालकाण्ड' से भवतरित है । 
प्रसंग--इस छंद में तुलसीदास मे दूल्हा भौर दुलहिन के रूप में श्री 
राम और श्री जानकी का वर्णन किया है-- 
व्याख्या--जनकपुरी के राजमहल में रामचन्द्रजी दूलह बने हुए हैं और 
सीता दुलहिन बनी हुई है। समस्त सौभाग्यवतती और सुन्दरी श्रोढ़ चारियाँ 
एकत्र होकर मंगल गान गा रही हैं। वालक लोग वेद ध्वनि कर रहे हैं। अपने 
कंकन के नग में सीताजी राम के मनोहर रूप का प्रतिविम्ब अपलक नयनों से 
देखने लगीं । इस कारणवश सीताजी अपनी सुधि भूल गई तथा इस भय से 
हाथ भी ठेके रहीं कि. कहीं हाथ हटाने से राम के रूप का प्रतिविम्ब नगर में से 
न हट जाए । ठकटकी लगाकर वे राम के रूप को देखने लगों । 
विशेष-- (१) श्री राम की रूप छवि का पान श्री सीताजी अपने हाथ 


* के कंकन के नग की परछायी में .कर रही हैं । ( ) रत्ति नामक स्थायी भाव 


पुष्ट होकर संयोग ऋंगार की स्पष्ट छवि अस्तुत कर रहा है। (३) सात्विक 
भावों का सुन्दर जंकन हुआ है ) (४) सर्वेया छन्‍्द । " 


(६) . मख राखिये के काज राजा मेरे संग दए, 


जीते जातुधान जे जितैया. विवुधेश के।, -- 
गौतम की तीय तारी, मेटे अघ भूरिभारी, 
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लोचन अतिथि भए जनक जनेश के ॥॥ 
चंड बाहु दंड वल चंडीस को दंड खंड्यौ, 
व्याही जानकी, जीते नरेस देस-देस के । 
सांवरे गोरे सरीर धीर महावीर दोऊ. । 
नाम राम लखन, कुमार अवधेश के ॥२१॥ 
संदर्भ--प्रस्तुत पद्मयांश भक्त कवि तुलसीदास” प्रणीत 'कवितावली” के 
वबालकाण्ड' से उद्धृत है । 
प्रसंग--इस छंद में तुलसीदःस ने परशुराम जी से विश्वामित्र जी 
दशरथ पुत्र राम ओर लक्ष्मण की वीरता का वर्णन करते हुए कहते हैं-- 
व्यास्या--विश्वामित्र परशुराम से कहते हैं कि मेरे यज्ञ की रक्षा करने 
के लिए महाराजा दशरथ ने इन्हें मेरे साथ कर दिया -था। इन्होंने अपने 
पराक्रम से इन्द्र को भी जीतने वाले राक्षप्तों का विध्वंस कर दिया । गौतम 
ऋषि की पत्नी अहिल्या के बड़े भारी पापों को नष्ठ कर उसे तार दिया । 
अब नर नाथ जनक के नेश्रों के अतिथि हुए भर्थातु उन्हें आकर दर्शन दिए हैं । 
अपनी प्रचंड भुजाओं के बल से इन्होंने शिवजी के घनुप को तोड़ डाला और 
देश-विदेश के अनेक राजाओं को जीत कर सीताजी का वरण किया है। ये 
सांवले शरीर तथा गौरवर्ण के दोनों वलशाली भाई अयोध्या नरेश दशरथ के 
सुपुत्न राम और लक्ष्मण हैं । 
विशेष-- (१) विश्वामित्र जी श्री राम एवं लक्ष्मण के अलौकिक कार्यों 
का परिचय परशुराम से कराते है। (२) श्री राम ने वल पराक्रम में इन्द्र को 
भो जीत लिया है। (३) गोतम को पत्नी अहल्या जो शापवश पत्थर की शिला 
बन गई थी श्री राम के पदरज से उदार पा गई इस अम्तर्केया का उल्लेख 
हुआ है ॥ 
अयोध्या काण्ड ' 
(९) कोर की कागर ज्यों नूपचीर, विभूषन उप्पम अंगमि पाई। 
गोध तजी भगवास के रूख्व ज्यों पंथ के साथी ज्यों लोग लुगाई ॥॥ 
संग घुवंधु, पुनीत ब्रिया मनो धर्म क्रिया धरि देव सुहाई। 
राजिवल्ोचन राम चले तझि बाप शो राज बटाऊ की नाई ॥१॥ 


संदन्त- अस्तुत, छद 'भक्तकवि तुलसोदास' अ्रणीत 'कवितावली” के 
अयोध्याकाण्ड से अवतरित है। 


5 
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प्रसंग--इस छंद में तुलसीदास ने चन-गमन करते हुए राम, लक्ष्मण और 
सीता की वेश-भूषा का वर्णन किया है। 


व्याय्धा--वन-गमन के अवस्तऋर पर श्री राम के अंगों ने राजसी वस्त्रों 
और जअलंकारों को त्यायकर वही शोभा पाई जो तोता अपने पंखों को त्याग 
कर पाता है अर्थात श्री राम अपने शरीर से राजसी बस्च तथा आध्ृषणों को 
त्यागकर उम्ती प्रकार हथित हुए, जिस प्रकार बसंत ऋतु आने पर तोता अपने 
पंखों की तव्यागकर हृथित होता है । अयोध्या नगरी को उन्होंने ऐसे त्याग दिया 
जिस प्रकार कोई पथिक मार्ग में जाने वाले वृक्षों को बिना बिसी दु.ख के त्याग 
देता है । भयोध्या के नर-तारियों को भी उन्होंने उसी प्रकार छोड़ दिया जैसे 
मार्ग के साथियों को बिचा किसी प्रकार के दुःख के छोड़ दिया जाता है । साथ 
में सुयोग्य भाई लक्ष्मण ओर पतित्रता पत्नी सीताजी इस प्रकार दिखाई दे रहे 
थे मानो धर्म और क्रिया ही सुन्दर शरीर धारणकर शोभायमान हो रहे हों । 
इस प्रकार कमल समात नेत्र वाले श्री राम अपने पिता का राज छोड़कर 
पथिक की तरह वन को चले ! 
घिशेष-- (१) श्री राम ने बिना किसी हिचक के अपने पिता का राज 
त्यागकर जो संन्‍्यासी का वेश धारण किया उसी का यहाँ वर्णन है। (२) दुसरे 
चरण में उपमा अलंकार (३) तीसरे चरण में उद्पेक्षा अलंकार (४) राजिव- 
लोचमन में रूपक, बटाऊ की नाई में उपमा । (५) प्रथम पंक्ति में भी उपसा ॥ 
(२) “कीर्ज कहा जीजी जू” सुमिन्ना परि पाँच कहै, 
तुलसी सहाब॑ विधि सोई सहियतु है। 
रावरों सुभाव राम जन्म ही ते जानियतु, 
प्ररत की मातु को न ऐसा चहियतु है ॥ 
जाई राजघर व्याहि आई राजघर माँह, 
राजपूत पाए हूँ न सुख लहियतु हैं । 
देह सुधा  गेह ताहि .मगहू मलीच कियो 8 
ताहु पर, बाहु विचु राह गाहियत है ॥४॥, ह 
संदर्भ--पस्तुत, प्यांश 'महाकबि तुलसीदास” प्रणीत कविततावली” के ह 
े पण्ड' से उद्थृत है । 
मम रा न्ने सुमित्रा के द्वारा कौशल्या, को यह 
समझते का प्यास किया है-कि भाग्य की गति कोई नहीं जानता है :-- : 
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व्याख्या--सुमित्राजी कौशल्या के पैरों पर गिरकर कहती हैं कि हे बहिन 
क्या किया जाय ? भाग्य में जो कुछ लिखा होता है वह सहना हो पड़ता है । 
श्री राम जैसे सुशील पुत्र की माता होने से ही तुम्हारे स्वभाव की साधुता * 
प्रमाणित होती है, परन्तु क्या भरत की माता का ऐसा करना उचित था ? . 
तुम राजकुल में उत्पन्न हुई हो, राजकुल में ही तुम्हारा विवाह हुआ है, और. 
राज्याधिकारी सर्वश्रं प्ठ पुत्र भी तुमने पाया | पर इतना होने पर भी तुम सुख - 
को म॒ पा सकी । देखो, चन्द्रमा में यद्यपि अमृत का निवास है तथापि एक तो 
भृग ने उसे कलंकित कर दिया और उस पर भी विना भुजा वाले राहु द्वारा , 
वह ग्रसा जाता है। (अर्थात्‌ आपको एक ही दुःख नहीं, वरनु और दुःख सहने 


पढ़े है । आपके पुत्र को राज्याधिकार से ही वंचित नहीं किया, वरच्‌ उन्हें 
वनवास भी दिया गया है।) 


विशेष-- (१) भाग्य की गति अज्ञात होती है। (२) अंतिम चरण में 
इृष्टान्त अलंकार । 
(३) नाम अजामिलि से खल कोटि अपार नदी भव बुढ़त कांढ़े । 
जो सुमिरे गिर मेह सिलाकन होंत अजाखूर बारिध बाढ़े॥॥ 
तुलसी जेहि के पद पंकजि तें प्रगटी तटिनी जो हरे अघ गाढ़े। 
सो प्रभु स्वे सरिता तरिवे कहूँ माँगत नाव करारे ह्वे ठाढ़े ॥५॥। 
सन्दर्भ--प्रस्तुत छंद 'महाकबि तुलसीदास प्रणीत 'कवितावली' के 
“अयोध्याकाण्ड' से अवतरित्त है। 
संग--इस छंद में तुलसीदास ने संसार के पापियों का उद्धार करने - 
वाले भगवान राम द्वारा केवट से गंगा पार करने के लिए नाव भाँगे जाने का 
वर्णन किया है-- 
व्याख्य---जिसके नाम का स्मरण मात्र करने से ही अजामिल जैसे 
कगोड़ों दुष्ट संसार रूपी अपार नदी में डूबने से' वच गए जिनके स्मरण से 
सुमेर पर्वत भी पत्थर के बण के समान और बढ़ा, हुआ समुद्र भी बकरी के खर 
के समान क्षद्र ह”““ है । तुलसीदास जी कहते हैं कि जिनके चरण कमलों 
सेबढ़े-बड़े पापों | ते वाली गंगा नदी प्रकट हुईं है, वे ही भगवान्‌ रामचरन्द्र 
जो नदी को । | के लिए नदी के किनारे खड़े होकर नाव माँग रहे हैं। | 
विशेष--(१)'अजामिल बड़ा ही पापी ब्राह्मण था। भगवान्‌ का नाम' 
कभी नहीं लेता था । वह अपने छोटे पुत्र नारायण को बहुत प्यार करता था। 
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मृत्यु के समय जब यमदूत उसे लेने आये तो घबराकर. उसने अपने पुत्र को 
तारायण-तारायण' कहकर पुकारा | नारायण का नाम सुनते ही विष्णु के दूत 
अजामिल को यमरदूतों से छुड़ा कर स्वयं ले गये। (२) श्रीराम के अलौकिक 
रूप का वर्णव किया गया है । (३) स्व सरिता से अर्थ यह है कि श्रीराम 
विष्णु के बचतार थे कौर गंगाजी भी विष्णु के चरणों से निकली हैं। (४) 
अमुप्रास की छठा । (५) स्ैया छन्द । 
(४) पात भरी सहरी, सकल सुत बारे-बारे, 
केवट की जाति कछु वेद न पढ़ाइ हों । 
सव परिवार मेरो याही लागे राजाजू ! हों, 
दीन वित्तहीन कंसे दूसरी गरढ़ाइ हों॥ 
गौतम की घरनी ज्यों तरनी तरेगी मेरी, 
प्रभु सो निपाद ह्वँ बात न बढ़ाइ हों । 
तुलसी के ईस राव रावरी सों, साँची कहों, 
बिना पा घोए नाथ नाव न चढ़ाई हों ॥5॥! 
सन्दर्भ --प्रस्तुत परद्यांश भक्त कवि तुलसीदास' प्रणीत 'कवितावली” के * 
“अअयोध्याकाण्ड' से उद्धृत है | 
प्रसंग--इस छंद में तुलसोदास ने केवट की उस चतुराई का वर्णन 
किया है जिसमें केवट ने राम के चरण धोकर उनकी पद रज ले ली है-- 
व्याख्या--केव्ट कहता है कि है प्रभु, केवल मैं पत्तल भर कर मछली 
मारता हूैं। ये ही मेरी जीविका के। साधन है । मेरे सभी बच्चे छोटी अवस्था 
के हैं फलतः वे जीविका पैदा करने के योग्य नहीं है । मैं केवट जाति अर्थात्‌ 
नीची जाति का पुरुष हूँ अतः मैं उनको वेद भी नहीं पढ़ा सकता, जिससे वे 
जीविका पैदा करने के योग्य नहीं बन सकते इसी नाव के सहारे मेरे समस्त परिवार 
- का भरण-पोपण होता है | मैं तो दीन .भौर निर्धन पुरुष हूँ, दूसरी नाव भी नहीं 
बनवा सकता। है प्रभो ! केवट जैसी नीच जाति का होने: के कारण मैं आप से 
व्यर्थ का विवाद भी नहीं करता । आपकी शपय लेकर में-सच कहता हूँ कि 
बिना आपके पैर घोए अपनी नाव पर नहीं चढ़ाऊँगा, नहीं तो मेरी नाव भो 
गौतम ऋषि की पत्नी अहिल्या की भाँति आपके चरण रज के स्पशे से उड़ ' 
जायेगी। ; " हु हा 
विशेष-- (१) श्रीराम का अलोकिक रूप का वर्णेव हुआ है जि्षमें पद 
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रज के प्रभाव की वात कही है | (२) केवट की चत्राई का उल्लेख हुआ है, 
(३) गौतम की "मेरी मे उपमा। (४) घनाक्षरी कवित्त । 
(५) पुरतें निकसी रघुबीर वधू धरि घीर दए मग में डग हूँ । 
झलकीं भरि भाल कनी जल की पुटि सूखि गए मुधराधर वे ! 
फिर बूझत है “चलनो अब केतिक यनेकुटी करिही कितह्नँ !” 
तिय की लखि आतुरता पियकी अंखियाँ अति चारु चली जल चवे॥ 


संदर्भ --प्रस्तुत छंद 'तृलसीदास' प्रणीत 'कवितावली' के “अयोध्या काण्डं . 


से लिया गया है। 


प्रसंग--प्रस्तुत पद्मांश में वन में चलते हुए सीता के थक जाने पर उनकी 


जआाकुलता का वर्णन किया है । 


व्यास्या--रघुदी र प्रिया सीताजी नगर से बाहर निकलने पर बड़ी घीरता 
के साथ थोड़ी दूर तक मार्ग पर चलीं। परन्तु सुकुमारता के कारण उनके 
ललाट पर पसीने की बूं दें चमकने लगीं तथा मधुर होठ सूख गए। अतः वे 


रामचन्द्रजी से पूछने लगी कि अब कितनी बुर ओर चलना है तथा किस स्थान कु 


पर पर्णकुटी बनानी है। सीताजी की ऐसी व्याकुल अवस्था देखकर श्री 
रामचन्द्रजी की सुन्दर आँखों से जल की धारा बहने लगी । 

* विशेष--(१) सीता की नारी सुलभ कोमलता एवं थकावट का वर्णन हुआ 
है । (२) श्रीराम की आँखों में आँसू इसीलिए जा गये कि वे यह सोचने लगे कि 
मेरे दुभग्य का फल वेचारी सीता को भी भोगता पड़ रहा है । (३) वन मार्ग 
की थक्रावट वा स्वाभाविक वर्णन होने से स्वाभावोक्ति अलंकार । (४) 'सर्वया' 
छ्न्द। (०80 7 ः 
(९) वल्कल वसन धनुंवान प्रानि तूनू कि, 

- “रूप ' के निधान घन-दामिनी बरने हैं, 
_तुलंसी सुतीय संग सहज सुहांए अंग . 
 नवल कव्वेलहू तें कोमल चरन हैं ॥॥ 
' ओरै-सो वसंत ओर रति और रति पति, | 
मूरति बिलों के तनमन के हरन हैं। 
तापस वबेपे चनाइ परथिक पथ सुहाई, 
चले लोक लोचतनि सुफल करन हैं ॥१७॥ 
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संदर्भ--प्रस्तुत छंद “भक्त - कवि तुलसीदास” प्रणीत 'कवितावली' के 
अयोध्याकाण्ड' से उद्घृत् है । 

प्रसंग---इस पद्यांश में वन में चलते हुए श्री राम, लक्ष्मण और जानकी के 
रूप का वर्ण किया गया है । 

व्यास्या--(राम लक्ष्मण) वल्कल वस्त्र धारण किए हुए हैं। उनके हाथों में 
धनुष वाण तथा कमर में तरकस है। वे रूप के आयार हैं और उनका वर्ण 
क्रमशः मेघ और बिजली के समान है । उनके साथ में सुन्दर नारी है जिसके 
अंग स्वभावत:ः ही सुकुमार है तथा चरण नवीन कमल के समान कोमल है 
सीताजी रति हैं भौर श्यामवर्ण वाले श्री राम दूसरे कामदेव हैं। उन सुन्दर 
मूर्तियों का भवलोकन तन मन को हरने वाला है । ऐसा शअ्रतीत होता है मानों 
ये तीनों (वर्सत, रति और कामदेव) सुन्दर तपस्वियों के वेष धारण करके 
पथिक के रूप में, मार्ग के नर नारियों के नेतचों को सफल करने निकले हैं । 

विशेब--(१) श्री राम, लक्ष्मण एवं सीता के अनुपम रूप सौन्‍्दय का वर्णन 
हुआ है । (२) तवल कॉवल'“"“चरन है--में उपमा । (३) तीसरे चरण में 
तद्ू प रूपक एवं गम्योत्रेक्षा अलंकार । (४) 'कवित्त' छन्द । 
(७) वनिता-बनी स्थामल गोर के बीच बिलोक हुरी सखी मोहिसी ह्वा । 

मग जोगु न कोमल क्‍यों चलि है ? सकुचात्त मही पद पंकज छूवे ॥ 

तुलसी सुनिग्राम बधू विथकों, पुलकी तन भौ चले लोचन चुवे। 

सब भाँति मनोहर मोहन रूफ, अनुप हैं भूप के वालक हाँ ॥१८॥, 

संदर्सभ--प्रस्तुत पद्मयांथ “महाकंवि तुलसीदास” प्रणीत “कवितावली' के 
अयोध्याकाण्ड' से अवतरित है । 

प्रसंग--इस पर्यांश में वन में चलते हुए श्री राम, लक्ष्मण बोर सीता को 
देखकर एक ग्रामीण. स्त्री दूसरी स्त्री से कहती है कि वे भत्यंत कोमल अंग 
वाली सीता जी कठोर मार्ग .पर चलने योग्य नहीं हैं । 

व्याख्या -- (एक प्रामीण स्त्री अन्य स्त्री से कहती है) हे सखि ! मेरे समान 
मन लगाकर देखो, सांवले ओर गोरे के बीच एक स्थी कंसी शोभायमान लगे ' 
रही है । वे अत्यंत कौमल हैं और कठोर मार्य पर चणने योग्य नहीं हैं । उतके-- 
चरण कमलों के स्पर्श से तो पृथ्वी भी सकुचाती हैं । तुलसीदास कहते हैं कि 
उस ग्रामीण सन्नी की बात युनकर अन्य ग्रामीण स्त्रियाँ स्तव्ध सी रह घई। उनका 


ता 
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शरीर पुलकायमान हो गया, भौर आँखों से प्रेमाश्‌, वहने लगे । ये राजा के 
दोनों कुंवर सब प्रकार से मनोहर अनुपम रूपचान और समन को मोहने वाले हैँ । 
विशेष--(१) सीता के कोमल रूप को देखकर ग्रामीण नारियाँ यह 
सोचकर क्षुव्ध हैं कि ऐसी सुकुमार नारी क्यों कर नंगे पर कठोर मार्ग पर चलें 
रही है । (२) ग्रामीण स्त्रियों के नेच्यों से अश्रू प्रवाहित होने में उनके सात्तविक _ 
भावों का वर्णन हुआ है। (३) सव्वेया छन्‍्द । (४) पर्यावाचक लुप्तोपमा । 
(८) रानी में जानी अजानी भहा पवि पाहन हूते वठोर हियो है।. 
राजहूँ काज अकाज न जान्यो, कह्मयो तियको जेहि कान कियो है। . 
ऐसी मनोहर मूरति ये, बिरे कैसे पीतम लोग जियो है। 
अआंखिन में सखि राखिवे जोगु इस्हें किमि के वनवास दिया; है ॥२०॥ 
संदर्भ--प्रस्तुत छंद “श्री गोस्वामी तुलसीदास' प्रणीत 'कवितावली'” के 
'अयोध्याकाण्ड' से लिया गया है । 
प्रसंग-"इस छंद में ग्रामीण स्त्रियाँ आपस में वार्तालाप करते हुए कहती 
हैं कि निश्चय ही वह रानी मूर्ख है ओर राजा थज्ञानी है, जिसने ऐसे कोमल ' 
अंग वालों को चनवास, दिया है । हर का 
व्याख्या--हें संखि | मैंने जान लिया कि रानी मुर्ख है और उसका हृदय - 
पत्थर तथा वच्च से भी अधिक कठोर है। राजा ने भी अपने कतेब्य तथा 
अकर्तव्य का कुछ ध्यात नहीं रखा और स्त्री के वचनों को सान लिया । इनकी 
ऐसी मनोहर छवि है, भला इनके वियोग में इनके प्रिय लोग किस प्रकार 
जीवित रहे होगे । हे सखि ! ये तो आँखों में रखने योग्य हैं। इन्हें फिर किस 
कारणवश चनवास दिया गया है १ 
विशेष--(१) राजा दशरथ की अज्ञानता एवं कैकेयी की ऋ रता का वर्णन 
हुआ है.। (२) 'कौन 'कियो है मुहावरे का सुन्दर काव्यात्मक प्रयोग ।' (३) 
सर्वेया' छन्द। “ 
(६) सुनि सुन्दर - बैन सुघारस साने सयानी हैं जानकी जानी भली । 
तिरछे करि मेन दे सेन तिन्‍्हें समुझाय कछ मुसकाय चली! 
तुलसी तेहि औसर सोहें -सर्वे अवलोकत लोचन लाहु अली । 
' अनुराग तड़ास में भानु उर्दे बियसी मनो मंजुल कंज कली ॥२२॥ 


संदर्भ--अस्तुत पद्यावत्रण “भक्त कवि तुलसीदास” प्रणीत 'कवितावली' 
के 'अयोध्याकाण्ड' से उद्धृत है| 
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प्रसंग---इस पद्यावतरण में ग्रामीण स्त्रियाँ सीताजी से जब उनके पत्ति के 
बारे में पूछती हैं तो सीताजी भारतीय नारी की लज्जा को धारण करते हुए 
तिरछी दृष्टि से उनके प्रश्नों का उत्तर देती हैं । 
व्यास्या--ग्रामीण स्त्रियों के अमृत से भरे सुन्दर वचन सुनकर सीताजी 
ने समझ लिया कि ये सब बड़ी चतुर है । अतः सीताजी (रामचन्द्र की और, 
तिरछी चितवन से देखकर और ग्रामीण स्त्रियों को संकेत द्वारा बतलाकर 
मुस्कराती हुई चल दीं । तुलसीदास जी कहते हैं कि उस समय लोचनों के लाभ 
रूप श्री रामचन्द्रजी को देखतो हुई समस्त खखियाँ ऐसी शोभायमान हो रही 
थीं मानों सूर्य के उदय से प्रेम रूपी तालाब में कमल की मनोहर पंखुड़ियाँ 
खिल उठी हों । (श्री रामचन्द्रजी रूपी सूर्य के उदय होने से प्रेम रूपी तालाब 
में स्न्रियों रूपी कमलों की कलियाँ खिल गई ।) 
घिशेष-- (१) भारतीय आये ललना की उस स्वाभाविक लज्जा का 
वर्णन किया गया है जिसमे वह अपने पति का न तो नाम लेती है ओर न उसके 
बारे में कोई बात करना चाहती है अपितु मात्र संकेतों से वह श्रश्तों का उत्तर 
देती है । (२) अनुराग-तड़ाग में रूपक । (३) अंतिम चरण में उत्प्रेक्षा । 
(१०) विन्ध्य के वासी उदासी तपोन्नत घारी महा बिनु नारि दुखारे। 
गौतम तीय तरी तुलसी सो कथा सुनि भे भुनि वृन्द सुखारे । 
हाँ हैं सिला सब चन्द्रमुसी परसे पद-मंजुल कंज तिहारे। 
कीन्हीं भली रघुनायक जू करुता करि कानत को पगु घारे ॥र८ा। - 
सन्दर्भ--प्रस्तुत छंद “महाक्रवि तुलसीदास" द्वारा रचित “कवितावली' के 
“अयोध्याकाण्ड' से उद्घृत है । 
प्रसंग--इस छंद में महाकबि तुलसी ने विध्याचल पर्वत पर श्री. राम के 
भ्रमण करने से, उनकी पद-रज से एक शिला के स्त्री वन जाने की कथा का 
वर्णन किया है । जब यह दात विंध्याचल के तपस्वरी ब्ह्मचारियों ने सुनी तो वे 
बड़े आनंदित हुए । उन्हीं तपस्चियों के आनंद का वर्णन इसमें किया गया है । 
व्याय्या--तुलसीदास जी कहते हैं कि विध्याचल परवेत्त पर रहने वाले 
महाब्रतधारी ब्रह्मचारी और उदासी लोग जो कि नारियों के न होने से वे 
दुखी थे, यह कथा जानकर बड़े प्रसन्न हुए कि रामचन्द्र जी के चरण स्पर्श से 
गौतम की पत्नी महिल्या पत्थर से नारी हो गई वे अत्यंत आनंदित होकर 
कहने लगे कि हे रामचन्द्र जी आपसे हम पर बड़ी कृपा की जो इस बन-मे 
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पघारे । अब आापके कमल के समान कोमल चरणों का स्पर्श पाकर समस्त .. 
शिलायें सुन्दर रमणियाँ बन जाएंगी । द ह 
विशेष--(१) श्रीराम के अलोकिक रूप का वर्णन हुआ हैं। (२) गौतम 
की पत्नी अहिल्‍या के उद्धार की अंतर्कथा का उल्लेख हुआ है । (३) पद-कंज 
में ख्पक । (४) हास्य रस की उद्भावना हुई है । (५) 'स्वया' छन्द । 
सुन्दर काण्ड 
(१) बसन वटोरि बोरि-बोरि तेल तमीचर, 
खोरि-खोरि घाइ आइ बाँधत लंगुर है । |? 
तैसो कि कौतुकी डरात ढीलो गात की-के, 
लात के अथात सहे जी में कहे “क्र है” ॥॥ 
वाल किलकारी कौ-के तारी दे-दे गारी देत, 
पाछें लागे वाजत निसान ढोल तूर हैं । 
चालधी बढ़न लागि ठौर-ठोर दीन्हीं आागि, 
विध की दवारि, कंधों कोटि सत सुर हैं ॥३॥ 
सन्दर्भ -प्रस्तुत पद्यावतरण “गोस्वामी तूलसीदास” प्रणीत 'कवितावली' 
के 'सुन्दरकाण्ड' से उद्धृत है । 2 
प्रसंग--इस पद्मावतरण में राक्षसों द्वारा वस्नों को एकत्र कर तथा उन्हें , 
तेल में डुवोकर हनुमान की पूंछ में बाँधकर लंका के राक्षसों द्वारा दिखाये 
गये कोतुक का वर्णन किया. गया है। ३ वी पर 
व्याख्या--राक्षसगण गली-गली से दोड़कर आते हैं तथा वस्त्रों को एकन्र 
कर उन्हें तेल मे डुवो-डुबोंकर हनुमानजी की पूंछ मेंबाँधते हैं। वैसे ही 
हनुमानजी भी कौतुक करने कौ इच्छा से अपना शरीर ढीला करते हुए अपने 
को डरा हुआ प्रतीत करते हैं गौर राक्षसों की लातों के, अघात को 
सहन करते हुए मन ही मन कहते है कि ये राक्षस लोग 'बड्टे ऋूर हैं। बालक 
किलकारी मार-मार तालियाँ वजाते हुए हनुमात जी को य्रालियाँ देते हैं और 
उनके पीछे नवकारे (नगाड़े), ढोल तथा तुरही बजाते हैं। हनुमान की पूंछ 
'लम्बी होने लगी मानो विध्याचल पर्वत, की दावरि्नि हो अथवा करोड़ों सूर्य 
एवं साथ चमक रहे हों । हे हे ह 
. विशेष--(१) राक्षसों द्वारा हनुमान की पूंछ को तेल में डूबे .हुए. कपड़ों 
से बांधकर कौतुक करने का वर्णन हुआ है। (२) के-क॑, दे-दे, “ठोर-ठोर 
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' बोरि-बोरि, खोरि-खोरि में पुनरुक्ति प्रकाश, | (३) अन्तिम पंक्ति में संवेहपुष्ट - 
' उत्प्रेक्षा । (४) “घवाक्षरी' छल्द । 
(२) वबालधी बिसाल विकराल ज्वाल जाल मानो, 
लंक लीलिबे को काल रसवा पसारी है। 
कीधों व्योम वीथिका भरी हैं भूरि धूम क्रेतु, 
वीर रस वीर तरवारि सी उधारी है।॥ 
तुलसी सुरेस चाप कंधों दामिनी कलाप, 
कंधों चली सेरु तें कृसानु सरिभारी है। 
देखे जातुधान जातुधानी बकुलानी कहै, 
“कानन उजारयो भव नगर प्रजारी है” ॥५॥ 
सन्दर्भ--प्रस्तुत पद्मांश “भक्तकवि तुलसीदास” प्रणीत 'कवितावली" के 
सुन्दरकाण्ड' से अवतरित है । 
प्रसंग--प्रस्तुत पद्मांश में हनुमान द्वारा लंका के जलाये जाने की घटना 
का अतिशयोक्ति पूर्ण वर्णन किया गया है । 
व्यास्या--भग्नि की ज्वालामों से भरी हुई हनुमानजी वे विशाल पूंछ 
ऐसी प्रतीत होने लगी मानों लंका को मिगलने के लिए काल ने अपनी जिद्धा 
को फैलाया हो अथवा आकाश-मार्ग में बमेकों घूमकेतु भरे हुए हों, अथवा 
फिर वीररस रूपी वीर ने म्यान से तलवार को बाहर निकाल लिया हो । 
तुलसीदास कहते हैं कि वह (हनुमानजी की विशाल पूंछ) इन्द्र धनुष है अथवा 
धघिजलियों का समूह है, अथवा सुमेर पर्वत से अग्वि की विशाल सरिता (नदी) 
बह चली है । उसे देखकर समस्त राक्षस और राक्षप्तनियाँ घबड़ाकर कहते 
फि पहले इस बानर ने वाटिका- उजाड़ दी बब यह समस्त लेंका नगरी को 
जलाकर भस्म कर देगा । 
विशेष--(१) हनुमान द्वारा. लंका जलामे का अतिशयोक्तिपूर्ण वर्णन 
किया गया है | (२) वीररस वीर में रूपक । (३) तरवारिसी में उपमा। 
(४) सम्पूर्ण में उत्प्रक्षा से पुष्ट संदेह । (५) घनाक्ष ये छत्द । 
(३) कामतन उजारुयो तो उजार॒यो न विगार॒यी कछू, 
ः ; - घानर विचारों शांधि भान्यों हुठि, हार सी । 
तिपट निडरि देख काहू ने लब्यों विभेषि, 
दीऊों न छड़ाहि फहि छुल के कुठारि सो ॥ . 
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छोटे भी बढ़ेरे मेरे पूतहु अनेरे सब, 
सांपनि सो खेलें मेलें गरे छुरा धार सों।॥ 
तुलसी मंदोव रोइ-रोइ के बिगोवे आपु, ह 
“बारि-वारि कह यो मैं पुकारि दाढ़ी जार सो ॥११॥ 
सन्दर्भ--अस्तुत छंद “महाकवि तुलसीदास” द्वारा रचित 'कवितावली' 
के सुन्दरकाण्ड' से उद्धृत है । ; 
प्रसंग--इस छंद में रावण की पत्नी मंदोदरी हनुमान द्वारा अशोक वत 
उजाड़ देने तथा लंका जला देने को साधारण बन्दर का काम नहीं 
बताती है । का 
व्यासय्या--मंदोदरी कहती है कि वच्दर ने अशोक वन को नष्ट कर दिया 
था तो करने दिया जाता । इससे कुछ बिगड़ थोड़े ही जाता परन्तु इस बन्दर 
को बलात वन से पकड़कर लाया गया। उसकी निपट निडरता देखकर भी 
किसी ने विशेष ध्यान नहीं दिया कि यह कोई साधारण बानर नहीं है । किसी 
ने भी कुल नाशक मेघनाथ को समझाकर इस बानर को नहीं छुड़ा लिया । 
भेरे छोटे बड़े सभी पुत्र अज्ञानी हैं। वे साँपों से खेलते है और छुरी की धार 
पर अपनी गर्देत रखते हैं अर्थात्‌ व्यर्थ ही में अपने प्राणों को विपत्ति में डालते 
हैं । तुलसीदासजी कहते हैं. कि मंदोदरी रो-रोकर अपनी दुर्देशा करती हुई 
वाहती है कि मैंने इस दाड़ीजार मेघनाद से बार-बार मना किया था (परन्तु 
इसने मेरी बात तनिक नहीं मानी ।) 
विशेष -- (१) वन्दर हनुमान द्वारा लंका जला डालने से दु:खित होती 
हुई मन्दोदरी प्रायश्चित प्रकट करते हुए कहती है मेरे पति तथा पुत्रों ने हनुमान 
वानर के वास्तविक रूप को न पहचानकर उसे एक साधारण बन्दर समझा 
था जो उनकी भूल थी ओर उसी भूल ने यह सर्वनाश किया । (२) रोइ-रोडइ, 
चारियारि में पुनरक्ति प्रकाश | (३) 'धनाक्षरी' छन्द । 
४)... बीथिका वजार “प्रति अटनि' अग्रार प्रति, ५ 
/ पंवरि पर्गार प्रति, बानर बिलोकिए। , 
'अधघ ऊंदे बानर बविदिसि दिसिे बानर है * 
मानहु रह्पों है भरि बानर सिलोकिए॥ 
भांधि हीव में उधारे आांपि धागे ठाढो 
घाइ जाई जहाँ चहाँ और कोऊ को किए । 
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'लेहु अब लेह, तब कोऊ व सिखाओ मानो, 
सोइ सतराइ जाइ जाहि-जाहि रो किए ॥१७॥॥ 
सन्दर्भ--प्रस्तुत छन्‍्द “भक्तिकवि तुलसीदास” द्वारा रचित 'कवितावली' 
के सुन्दरकाण्ड' से लिया गया है । 
प्रसंग- प्रस्तुत छनन्‍्द में हनुमाव वानर के आतंक से भयभीत लंका- 
वासियों की दशा का वर्णन किया गया है ! 
व्या्या >गलियों में, बाजारों में, अटारियों में, घरीं में, देहलियों तथा 
दीवालों पर जहाँ देखिए वहाँ वानर ही बानर दिखलाई देते हैं। नीचे ऊपर 
दर्शों विशाओं में बंदर ही बंदर हैं, ऐसा प्रतीत होता है मानो समस्त चिलीक 
बंदरों से भर गया है । आँखें बंद कर लेने पर हृदय में वंदर ओर माँखे खोलने 
पर सामने वंदर ही खड़ा दिखलाई देता है। भयभीत होकर जहाँ कहीं भी 
भागे जाते है वहाँ बन्दर के अतिरिक्त और कुछ नहीं दिखलाई पड़ता । लोग 
परस्पर में कहने लगे कि तव हमारा कहना किसी ने वहीं माना । जिसको , 
हम हनुमान जी के पकड़ने से मना करते थे वही चिढ़ जाता था। अब वे ही 
अपनी करनी का फल भोगेंगे । | 
विशेष--(१) हनुमान के आतंक का लंकावासियों के हृदय पर ऐसा 
प्रभाव पड़ा है कि उन्हें सवेत्र वही चामर दिखाई देता है ! (२) “भय” की 
अनुभूति होने से भयानक रस । (३) अनुप्रास की छंटा । 
(५) राबन सो राजरोग वाढ़त विरादन्‍डर, 
दिन-दित विकल सकल सुख राँक सों। 
नाना उपचार करि हारे सुर सिद्ध मुनि, 
होत न बिसोक, ओत पावे ने मनार्क सा ॥ 
राम की - रजाइ ते. रसायनी समीर सूनु, 
उत्तरि पयोधि पारि सोधि सरवाक सो 
जातु . घान चुट, -पुटपाक लंक जात॑ रूप 
रतन, जंतन जरि कियो है मृ्गांक सो ॥२५॥। 
संदर्भ--शस्तुत पद्यांश “महाकवि तुलसीदास” प्रणीत कवितावली' के 
सुन्दरकाण्ड' से उद्धृत है । 
प्रसंग--प्रस्तत छन्द में रावण रूपी राजयद्मा (तर्पंदिक) रोग के निदान ', 
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की औषधि के रूप में श्रीराम द्वारा पवनपुत्र हसुमान को भेजे जाने का 
वर्णन है । 4 
व्यास्या --विराट पुरुष के हृदय में रावण रूपी राजयक्ष्मा का-रोग बढ़ने - , 
लगा, जिससे व्याकुल होकर वह दिन प्रति दिन सुखों से हीत होने लगा। : 
देवता, सिद्धाण और मुनिवृद सभी रोग को दूर करने के लिए अनेक प्रकार 
के उपाय करके हार गए परस्तु रोग ततिक भी कम न हुआ और न दुख हीं 
मिटा | तब राम की आज्ञा से रसायन विद्या के पवन पुत्र हनुमान ने समुद्र पार 
उतर करके और लंका रूपी सरवाक को ठीक कर के, राक्षस रूपी बूटियों के * 
रस से, लंका के सोने तथा रत्नों का पुट्वाक बनाकर और यत्त्न पूर्वक उसे ' 
जलाते हुए सोने की भस्म नामक रस (राजयक्ष्मा की औपधि को) बना डाला ।_ 
विशेष-- (१) सांगरूपक अलंकार द्वारा रावण रूपी राजयक्ष्मा के रोग का 
निदान पवनपुन्र हनुमान को वत्ताया गया है। कहने का भाव यह है कि जिस 
प्रकार राजयक्ष्मा के असाध्य रोग के लिए मान्न सोने की भस्म हो औषधि होती 
है उसी प्रकार रावण के अत्याचारों का निदान मात्र पवनपुत्र हनुमान थे.।. ' 
(२) अप्रत्यक्ष रूप से /रावण के अत्याचारों का वर्णन हुआ है ! (३) सांगरूपक 
अलंकार । 
(९) आये हनुमान प्रान हेतु अंकमाल देत, 
लेत पग-धूरि एक चूमत लंगूल है । 
एक वूझें बार वार सोच समाचार कहैं, 
पवन कुमार भो विगत स्रमसूल हैं। 
एक भूखे जानि आगे आने कंदमुल फल, 
एक पूजे वाहुबल तोरि मूल फूल हैं । 
एक कही तुलसी “सकल सिघि तकि जाके 
कृपा पाथ नाथ सीतानाथ सानुकूल हैं” ॥३०॥॥ 
सन्दम--पभस्तुन पद्यावतरण “गोस्वामी तलसीदास” प्रणीत 'कवितावली' 
के 'सुन्दरकाण्ड' से उद्घत 
प्रतग--अच्तुत छन्‍्द के लका दहन कर अपनी सेना में लौटे हुए हनुमान | 
का अन्य बानरों द्वारा जो सत्कार किया उसी का यहाँ वर्णन है 
व्या्या--अपने प्रार्णो को रक्षा करने वाले हनुमान जी को आया-देख 
समस्त वाचरगण उनसे गले मिलने लगे॥ कोई उनकी पद-रज लेने लगा, 


प्रथम प्रश्न-पत्र : कवितावली | ३१ 


कोई उत्तकी पूंछ चुमने लगा । कोई उनसे वार-बार सीताजी का समाचार 
पूंछते हैं । हनुमान यह्‌ सब कुछ वर्णन करते हुए अपने परिश्रम की समस्त 
धकावट और बेदना को भूल जाते हैं । कोई उनको भूखा जानकर कंदमुल फल- 
फूल आदि उनके सामने लाकर रख देता है। कोई फल-फूल तोड़कर उनकी 
बलशाली भुजाओं को पूजते है । कोई कहते है करुणा सागर सीतापति रामचन्द्र 
का जिस पर अनुग्रह होता है उसके समस्त कार्य सिद्ध हो जाते हैं । 
विशेष--(१) स्वामी के कार्य को सम्पन्न करने वाले हनुमान की सब 
साथी तरह-तरह से प्रशंसा एवं आदर-भाव प्रदान करते हैं। (२) स्वामी राम 
की कृपा का वर्णन है। (३) अनुप्रास की छठा। (४) “घनाक्षरी' छन्‍्द का 
प्रयोग । * 
है लंका काण्ड 
(१) त्रिजटा कहति वार-बार तुलसी स्वरी सों, 
“राधो बान एक ही समुद्र सातो सोषि है । 
सकुल संघारि, जातुधान-धारि, जम्बुकादि 
जोगिनी जमाति कालिका कलाप तोपि हैं। 
राज दें मिबाजि हों वजाइ के विभीपने, 
बजेंगे व्योम वाजने विदुध प्रेम पोषि हैं । 
कौन दसकंध, कौन मेधनाद बापु रो को, 
कुंभकर्न कीट जब रामरन रोषि हैं ॥२॥ 
सन्दर्भ --प्रस्तुत -पद्यांश “भक्त कवि तुलसीदास” अगीत “कवितावली' के 
लंकाकाण्ड' से लिया गया है | 
प्रसंग--प्रस्तुत पद्य में रावण- के लंका की त्रिजटा नामक राक्षसी सीता को 
भी राम की अद्वितीय वीरता का परिचय कराते हुए कहती है। 
व्याख्या--तुलसीदास जी की स्वामिनी सीताजी से त्रिजटा राक्षसी : वार- 
बार कहती है कि श्रीराम एक ही बाण से सप्त सिंधुओं को सुखा देगे और 
कुल सहित समस्त राक्षसों के समुह को नष्ट करके म्थगाल, ग्रिद्ध, योगितियों 
भौर कालिकाओं के समूह को तृप्त करेंगे । वे डंके की चोट पर विभीषण को 
राज्य दे उस पर अनुग्रह करेंगे । श्री राम के इस कार्य से आकाश में वाजे 
' ब्जेंगे और देवताग्रण प्रेम से पुष्ठ बनेंगे। जब श्री राम युद्ध क्षेत्र में ऋोधित 
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होगे तव उनके सामने वेचारे रावण और मेघनाथ कौन सी चीज हैं और कीड़े 
के समान कुंभकर्ण तो किस गिनती मे हैं । 


विशेष -- (१) श्री राम अद्वितीय वीर हैं ऐसा कहकर त्रिजदा सीताजी को 
सान्त्वता दिलाती है । (२) बनुप्रास की छठा । पर 
(२) विपुल विसाल विकराल कवि भाल भानो, 
काल बहु वेष धरे धाए किए करपा । 
लिए सिला सेल साल ताल औौ तमाल तोरि, 
तौपे तोप निधि, सुर को समाज हरपा ॥ 
.डगे दिभकुँजर कमठ कोल कलमले, 
डोले धराघर धारि' घराधर घरपा । 
तुलसी त्तमकि चले, राधो की सपथ करें 
को कर अटक कपषि अटक अमरपा ॥६॥ 
सन्दर्भ--प्रस्तुत पद्यावत्तरण “महाकवि तुलसीदास” प्रणीत 'कवितावली' 
के 'लंककाण्ड' से उद्धृत है ; 
प्रसंग--प्रस्तृत पद्च में श्री राम की वानर सेना के प्रयाण का बर्गेत्र हुआ है । 
व्या्या--असंख्य विशाल और भयंकर रीछ ओर भाजु इस प्रकार दोड़े 
मानो काल क्रोधित होकर अनेक वेप घारण किए हुए दौड़ रहा हो । हाथों में 
पर्वेतत शिलाएँ लेकर साल, ताल और तमाल के वृक्ष तोड़ तोड़कर उन्होने समुद्र 
को पाठ दिया । इससे समस्त देवता-गण हपित हो गए । जब चबंदरों की सेना 
चली उस समय दिशाओं के रक्षक हाथी डगमगाने लगे, कच्छप वाराह व्याकुल 
हो गए। पर्वत डोलने लगे और शेपनाग भी उसके भार-से दब गए । तलसोदास 
जी कहते हैं, कि श्री राम की शपथ खाते हुए वे बानरगण ऋ्रोधित होकर चल 
पड़े । उस ऋूद्ध घानर सेता को भला कौन रोक सकता है ? अर्थात्‌ फोई नही । 
विशेष-- (१) श्री राम की वानरे सेना की चीरता एवं भयाकुलता का 
वर्णन किया गया है । (२) दिग्गजों, कच्छप, वाराह, पर्वत्त एवं शेपनाग आदि 


में बानर की सेना के गमन जन्य भय का वर्णन किया गया है । ( ३) अनुप्रास 
की छटा | - 


(३) - 


“तोसों कहाँ दसकंधर रे, रघुंनाथ विरोध-न कीजिए बौरे। 
- बाल्ि वि खरुदुपन और अनेक गिरे जेजे भीति में दौरे ॥ 
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ऐसिज हाल मई तोहि धौं, नतु ले मिलु सिय चहै सुख जोरे । 
राम के रोष न राखि सके तुलसी विधि श्रीपति, संकर सौरे ॥१२॥ 
सन्दर्भ--प्रस्तुत छंद - “गोस्वामी तुलसीदास” प्रणीत 'कवितावली” के 
'लंकाकाण्ड” से लिया गया है। 
प्रसंग--प्रस्तुत पद्य में रामदूत अंगद रावण को श्रीराम के प्रति वैर भाव 
त्याग कर मित्रता करते का उपदेश दे रहा है। 
व्याख्या--अंगद कहता है कि हे मूर्ख रावण तू 'श्रीराम से विरोध मत 
कर । जो (रामरूपी) दीवार पर दोड़े अर्थात्‌ बलवान वालि, खरदूपण भादि 
जिन्होंने विरोध ठाना वे ही नष्ट हुए | ऐसी ही दशा तेरी होने वाली है । 
मतएव यदि तू अपना भला चाहता है तो सीताजी को लेकर श्रीरांस से मिल 
ले । राम के क्रोध से सैकड़ों न्रह्मा, विष्णु और महेश भी तेरी रक्षा नहीं कर 
सकते । 
विशेष--( १) भीति' में रूपकातिशयोक्ति अलंकार है। 'भीति” से यहां 
(आशय राम रूपी भीति से है। (२). भंगद' रावण को समझाते हुए कहता है 
कि उसका हित इसी में हैं कि वह सीताजी को श्रीराम को भेंट कर दे । (३) 
अनुप्रास की छठा । (४) श्रीराम को विधि, श्रीपतति एँवं शंकर से भी महान्‌ 
बताया है । 
(४) रेनीच ! मारीच विचलाइ हति ताड़को, 
8 भंजि सिव चाप सुब सवहि दीन्‍्ह्ों। 
सहस दसचारि खल सहित खर दृषणहि, 
.. पठए जम -घाम तें तठ व चीन्‍्ह्ों॥ 
मैं .जो कहीं कंत सुनु संत भगवंत्त सो हा 
विमुख ह्वँ वालि फल कौन लीन्‍्दह्यो । 
बीस भुज सीस दस खीस गे:तबहिई 
: जब ईस के ईस «सों बेर कीन्हझो ॥१फा॥ा। 
सन्दर्भ--प्रस्तुत पद्यावतरण “महाकवि तुलंसीदास” प्रणीत 'कवितवावली' 
के 'लंकाकाण्ड' से अवतरित है । | 
प्रसंग--प्रस्तृत पद्य में अंगद रावण को समझाते हुए कह रहा है । * 
व्यास्या-- जिन्होंने कि नीच मारीच को भी वाण द्वारा समेद्र पार फेंक _ 


हे 
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दिया । ताड़का का जिन्होंने वध किया, शिव धघनुप तोड़कर सबको आनंदित 
किया । चौदह सहस्र राक्षसों की सेना सहित खर दुपण को जिन्होंने. यमलोक 
पहुँचा दिया, हे नाथ तव भी आपने उन्हें नहों पहचाना । हे स्वामी में जी 
कुछ कहता हूँ । उसे सुनो । उन भगवान राम से विरोध करके भला बालि ते 
कौन-सा अच्छा फल प्राप्त किया अर्थात्‌ वह भी मृत्युगामी हुआ । तुमने जित '- 
दिन शिवजी के स्वामी श्रीराम से शत्रुता मोल ली उसी दिन ही तुम्हारे दस्त 
सिर और बीस भुजाएँ सब नष्ट हो गईं । 
विशेष--(१) श्रीराम के वीरतापूर्ण कार्यों को वताकर घंगद रावण के 
सामने उनकी वीरता का वर्णन कर रहा है । (२) मारीच, ताड़का, खरदूपण 
आदि रावण सेना के दुघेष एवं मायावी योद्धाओं का वध श्रीराम द्वारा दिखा 
कर उनकी श्रेष्ठ वीरता का वर्णन अंगद करना चाहता है । (३) 'ईस वे ईस 
मे आशय यह है कि श्रीराम शिव से भी महान्‌ थे। (४) अनुप्रास 
की छटा । ः - 
(५) कानन उजारि, अच्छमारि धाकि घूर कीन्हीं, 
तगर पजार॒यो सो बिलोक्यो बल कीस को । 
तुम्हें विद्यमान , जातुधान-मण्डली में कपि 
कोपि रोप्यो पाँव, सो प्रभाव तुलसीस को ॥ 
कंत सुन मंत कुल अंत किए अंत हानि, 
'हातो कीजे हीय तें भरोसो भुज बीस को.) 
तोलो मिलु वेगि जों , लो चाप न चढ़ायो राम, 
रीपि बान काढ़यो' न दलैया दस सीस को ॥२२॥१ - 
.. सन्दर्भ--प्रस्तृत पद्मयांश “भक्त कवि तुलसीदास” प्रणीत 'कवितांवली' के 
लंकाकाण्ड' से उद्धृत है । 
संग--प्रस्तृत पद्य में रावण पत्नी मन्दोदरी रावण को -समझाते हुए कह 
, रही 


व्यास्या--तुमने उस बंदर्र के बल को त्तो देख हो लिया जिसने कि तुम्हारे 
-चन को उजाड़ दिया तथा अक्षयकुमार समेत सेना को घूल में मिला दिया और 
नगर को “जलाकर भस्म कर दिया.। दूसरे इस बंदर ने राक्षसों की भरी 


/ - , सण्डली में तुम्हारे विद्यमान होते हुए भी कोधित होकर के अपना पाँव रोप 


' दिया; वह भी श्री राम का प्रभाव था |है स्वामी तुम मेरी सम्मति मानो, 
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कुल के नाश होने से आंत में हानि ही है। अतः अपने हुदय से बीस भुजाओं 
ओर दस सिर के वल का भरोसा त्याग दीजिए । जब तक राम तुम्हारे दसों 
- ,सिरों का छेद करने वाले सर का धनुष पर क्रोधित होकर संघान न करे 
उससे पहले ही शीघ्रता करके उनसे मित्रता कर लो । 
विशेष-- (१) रावण पत्नी मन्दोदरी श्री राम के अलौकिक रूप को 
पहचानती है तभी तो वह अपने पति से श्री राम से वैर त्यायने का अनुरोध 
करती है । (२) मन्दोदरी रावण को यह ही उपदेश देती है कि दस शीश और 
बीस भुजा का गर्व मत करो । (३) अनुप्रास की छठा । 
(६) रजतीचर भत्तगयंद घटा विघरे मृगराज के साज-धरैं। 
झपटठे भट कोटि मही पटक, गरजे रघुवीर की सोंह करें । 
तुलसी उत्त हांक दसानन देत, अचिेत में वीर को धीर धरें। 
विरुझो रत मारुत को विरुदेत, जो कालहु काल सों वूझि परे॥३६॥। 
सन्दभे--प्रस्तुत प्याश “भक्त कवि तुलसीदास” प्रणीत “कवितावली” के 
'लंकाकाण्ड' से उद्धृत हैं । 27 6-४ 
प्रसंग--अस्तुत पद्य में श्रीराम और रावण के युद्ध के मध्य पवनपुत्र 
हनुमान के अद्वितीय शौर्य का वर्णन किया गया है । 
व्याख्या--राक्षस रूपी हाथियों के समूह को नाश करते हुए हनुमानजी 
सिंह के समान लड़ने लगे | श्री राम की शपय खाकर गर्जवा करते हुए उन 
झपट कर करोड़ों योदड्धाओों को धराशायी बचा दिया | तुलसीदास जी कहते हैं 
. कि उधर रावण ललकारमे लगा, जिसकी ग्रजना सुनकर श्री राम के पक्ष के 
वीर अचेत हो- गए और सबने अपना धैयें खो दिया । पवन के यशस्वी पुत्र हनु माच 
युद्ध भुमि में इस तरह भिड़ गए कि वे काल को भी काल जान पड़ने लगे । 
विशेष-- (१) प्रवनपुत्र हनुमान की अद्वितीय वीरता का वर्णन हुआ है । 
(२) कालहु काल सौं वृझि परे---में हतुमान की शुरता का .बड़ा ही भावग्राही 
विचार हुआं है । (३) प्रथम चरण में परम्परित.रूपक, सम्पूर्ण में अनुप्रास की 
छ्ठा । 
(७) जो दस सीस महीधर ईस को.बीस भुजा खुलि बेलन हारो। 
.. लोकप दिग्गज दानव देव स्व सहमें सुनि -साहस भारो ॥ 
वीर बड़ी बिरु.देत वली अजहूँ 'जग जानत जासु पवारी)। ु 
., सो हनुमान हनी मुठिका गिरिगो गिरिराज ज्यों- गाज को मासेतरेठा , 


| +े 
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सन्दर्भ--प्रस्तुत छंद “महाकवि तुलसीदात्तन” प्रणीत 'कवितावली' के 
'लंकाकाण्ड' से अवतरित है । हु 
प्रसंग--भ्रस्तुत पद्चय में रावण एवं पवनपुत्र हनुमान के द्न्द्र युद्ध का 
चर्णव हुआ है । श 
व्या्या--जों दश सिर वाला रावण अपनी बीस भुजामों से महादेवजी 
के पवेत कैलाश को उठाकर स्वच्छदता पूर्वक खेलने वाला है। जिसके अंतुल 
साहस को सुनकर लोकपाल, दिग्पाल, देव, राक्षस भयभीत हो गए हैं। जो 
बड़ा वीर, वली और यशस्वी है ओर जिसके यश की विशाल गाथा अब भी 
संसार में प्रकाशमान है। वही रावण हनुमानजी के मुप्टिका (मुट्ठी) प्रहार से 
उसी तरह गिर गया ज॑से वच्च के प्रहार से विशाल पर्वत गिर जाता है। 
विशेष --(१) प्रथम तीन चरणों में रावण की दिग्नन्त व्यापी वीरता का: 
वर्णन हुमा है । (२) अंतिम चरण में हनुमान की बरह्वितीय वीरता का वर्णन 
हुआ है। (३) गिरिराज ज्यों गाज को मारो--में उपमा अलंकार (४) दिग्गज 
दानव देव, वीर बड़ी विरुदेत बली-में वृत्यानुप्रास अलंकार । 
(४)... हाथिन सों हाथी मारे, घोरे-घोरे सों. संहारे, 
रथनि सों रथ बिदरनि, बलवान की। 
चंचल चपेट चोट चरन चकोट चाहें, 
हहरानी फोजें भहरानी जातु घान की।॥। 
वार-वार सेवक सराहवा करत राम की, 
तुलसी सराहें रीति साहेब सुजान की। 
लांवी लुम लसते लपेट पटकत भट, 
देखो देखो लखन ! लरनि हनुमान की ॥४०॥॥ 
सन्दर्भ--अ्रस्तुत पद्मावंतरण “भक्तकवि तुलसीदास” प्रणीत 'कवितावली' , 
के 'लंकाकाण्ड' से उद्घृत हैं ।- "की 3 ५ 
प्रसंग--अस्तुत पद्म में श्रीराम लक्ष्मन से हनुमान की वीरता का वर्णन 
करते हुए कहते हैं । की ४2०3५ 5 
व्याप्या--हनुमानजी ने हाथियों का संहार किया, घोड़ो को घोड़ों से 
भार डाला, जोर रथों को रथों से हो टकरांकर विदीर्ण कर दिया । बलवान 
हनुमानजी के चंचल हाथों के थप्पड़ों की चोट तथा पैरों से माँस मोंचना 
देखकर राक्षसों की सेना भयभीत होकर भागने लगी। श्रीराम वार-वार . 
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सेवक हनुमानजी की रण चातुरी की सराहना करते हुए कहने लगे कि लक्ष्मण, 
हनुमानजी का रण कोशल देखो । वे अपनी लम्बी पूंछ में लपेटकर बड़े-बड़े 
योद्धाओं को पटकत्ते हुए कैसे शोभायमान हो रहे हैं । तुलतीदास जी भी अपने 
स्वामी की भक्त वत्सलता की रीति की सराहना करते हैं । 
विशेष--(१) हनुमान की अद्वितीय वीरता का वर्णव किया गया है । 
(२) श्रीराम अपने दास की बीरता देखकर अत्यन्त आनन्दित हो रहे हैं । 
(३) तीसरी पंक्ति में--वृत्यानुप्रास की छटा। (४) सातवीं पंक्तियों में भी 
वृत्यानुप्रास की छठा । 
(६) अंग-अंग दलित ललित फूले किसुक से, 
हमसे भट लाखव लखन जातु घान के। 
मारि के पछारि के उपारि भुजदंड चंड, 
खंड-खंड डारे ते बिदारे हनुमान के ॥ 
कुृदत कर्वध के कदंब वंब सी करत, 
धावत दिखावत हैं लाधो राधो वान के । 
तुलसी महेश, विधि, लोकपाल, देव गन, 
देखत विमान चढ़े कोतुक मसान के ।४८।। 
सन्दर्भ--प्रस्तुत छंद “गोस्वामी तुलसीदास” प्रणीत “कवितावली' के 
लंकाकाण्ड' से उद्धृत है.। 
प्रसंग--प्रस्तुत पद्म में रावण एवं राम के युद्ध का सजीच वर्णन किया 
गया है। 
व्याउया--रावण के लाखों राक्षसगण जिनका अंग-अंग घायल है और 
रक्त से भरे होने के कारण पलास के फूल की तरह दृष्टिगत होते हैं वे सब 
लक्ष्मण द्वारा मारे गए हैं । हनुमानजी ने भी कुछ वीरों को मारकर, कुछ को 
* घछाड़कर-भौर किसी की. विशाल शृंजाओं को उखाड़कर और बहुतों. को खंड- 
खंड करके विदीर्ण कर दिया है । जो कंधों का समूह वंव की. शब्द ध्वनि 
करता हुआ कूदता, और दौड़ता फिरता है वह श्री राम के रणचातुर्य को 
प्रदर्शित करता है (कहने का तात्पर्य है कि श्री राम इतनी शीघ्रता से ब्रुद्ध कर 
रहे हैं कि वीरों के सिर घड़ से अलग-अलग होकर नाचते फिर रहे हैं।) तुलसी 


दास जी कहते हैं कि उस ' संमय शिवजो, ब्रह्मा, लोकपाल और देवता गण - 


अपने विमोनों प्र चढ़-चढ़-कर रणभूमि के कोतुक देखते हैं । 


हह 


्ज् 
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विशेष--(१) लक्ष्मण एवं हनुमान की वीरता का वर्णव हुआ है । (२ 
श्री राम के रण चात॒यं का भी वर्णन हुआ है। (३) शिव, ब्रह्मा एवं अन्य 
देवगण अपने-अपने विमानों पर चढ़कर रण क्षेत्र के कौतुकों को देख रहे हैं।. 
(४) प्रथम चरण में उपमा अलंकार । (५) सम्पूर्ण में अनुप्रास की छठा | 
(१०). मानी मेघनाद सो प्रचारि भारी भिरे भट 

आपने अपन पुरपारथ न ढील की । 
घायल लखन-लाल लखि बिलखाने राम, 
झई आस सिथिल जगन्निवासी ढील की ॥ 
भाई को न मोह, छोह सीय को न; तुलसीस, 
कहे “मैं विभीषन की कछु न सवील की | 
लाज वाँह बोले की, नेवाजे की सेभार सार 
साहेब न राम से बलैया लेऊ सील की॥५२॥ 
सन्दर्भ--प्रस्तुत पद्यावतरण “भक्तकवि तुलसीदास” प्रणीत 'कवितावली”. 
के 'लंकाकाण्ड' से लिया गया है । | 
प्रसंग--प्रस्तुत पश्च में भगवान श्री राम की भक्त चत्सलंता का वर्णन 
किया गया है । 

व्याख्या--घड़े-वडे पराक्रमी योद्धा लल़कारंते हुए अभिमानी मेघनाद से 
भिड़ गए । उन्होंने अपने बल भोर पराक्रम में भी कमी नहीं दिखाई । लक्ष्मण 
की घायल अवस्था को देखकर राम बिलख-बिलखंकर रोने लगे और उनके 
हृदय की समस्त आशाएँ शिथिल हो गईं। तुलसी के स्वामी श्रीरामचन्द्रजी 
को नतो भाई का ही मोह था, न सीताजी के वियोग का ही दुख था । वे यही 
कर रहे'थे कि में विभीपण के लिए कुछ भी व्यवस्था नहीं कर सका । तुलसी 

दास जी- कहते हैं कि जिनको अपनी शरण में लेनें की और उस शरणागत की 

* रक्षा करने को लाज है, ऐसे "रामचन्द्र जी के कोई भी स्वामी नहीं । उनके 

शील स्वभाव पर मैं न्योछावर होता हूँ । 

विशेष--(१) राम-रावण युद्ध की भयानकता का वर्णन हुआ है। 

(२) लक्ष्मण के घायल हो जाने पर राम की- विद्धलता का वर्णन हुआ है । 

(३) श्री राम को न अपने भाई का मोह था और न सीता के वियोग का उनको 

तो सबसे अधिक चिन्ता अपने शरणाग्रत भक्त विभीपण की है (४) श्री राम 
के उदात्त शोल का वर्णन हुआ है। (५) अनुप्रास की. छटा । 


अब | 
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| हुए उनके ग्रन्थों का परिचय 


उुलसीदास के विषय में अभी तक 
३, जन्म स्थान पितृवंश भादि 
ही है कि अन्य महात्माओं की 
विषय में कहीं कुछ स्पष्ट नहीं 
ते हुईं सामग्री अवश्य मिलती है 
परवर्ती लेखकों की रचनाओं के 
में प्रकाश डालने का प्रयत्त 


क्रमी को मानते हैं औौर' कुछ 
ही विद्वानों हारा ठीक मानी 
नम स्थान राजापुर,' हाजीपुर, 
; प्र स्थानों को न मानते हुए अब 
'ष्टाणा थे धरध्मव केवल सारा तथा राजापुर के विषय में ही है। अभी तक 
विद्वान मानते रहे कि तुलसीदास राजापुर के रहने वाले सरयूपारीय ब्राह्मण 
थे पर इधर कुछ समय से सोरों को जन्म स्थान मानने के पक्ष में प्रबल 
प्रमाण दिये जाने लगे हैं, किन्तु अंभी इस विषय में निश्चय पूर्वक कुछ नहीं 
कहा जा सकता है । 
तूलसीदास जी ब्राह्मण कुल 'में उत्पन्न हुए यह सभी मानते हैं किन्तु कोई 
इन्हें सरयुपारीय ब्राह्मण, कोई कान्यकूब्ज ब्राह्मण मानता है और अब सोरों 
को जन्म स्थान मानने के साथ इन्हें सनाढ॒य ब्राह्मण भी -मानने लगे हैं। 
इनके पिता का नाम आत्माराम दुबे तथा माता का नाम हुलसी था । जनश्र्‌ति 
के अनुसार अभुक्त मूल नक्षत्र में पैदा होने के कारण तुलसीदास माता 'पिता 
द्वारा परित्यक्त कर दिये थे-। अतः इनका बचपन बहुत दुःख में व्यतीत हुआ । 
' इन्हें रोटियों तक के ; लिए दर-दर ठोकरें खानी पड़ीं। तुलसीदास का पालन- 
पोषण बाबा नरहर॒दास जी के-संरक्षण में हुआ जिन्होंने यूकर क्षेत्र में तुलसी 
को राम कथा सुनाई । इनके बचपत का नाम रामबोला था जो जागे चलकर 
तुलसीदास में बदल गा । 
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इनका विवाह दीनवंघु पाठक की सुन्दर कन्या रत्नावली से हुआ जिसके: 


तारक त्ञामक एक पुत्र भी हुआ जो वचपन में मर गया था। कहते हैं कि 
तुलसीदास अपनी पत्ती पर अत्यधिक अनुरक्त थे। एक वार इनकी अनुपस्थिति 


में इनकी पत्नी पिता के घर चली गई तो वे भी उसके वियोग .को.सेहन नं 


करते हुए रात्रि में उसके यहाँ पहुँचे तो इनकी स्त्री में इनको कहा-- 
लाज न लागति आपको, दोरे भायहु साथ । 
धघिकृप्चिक्‌ ऐसे प्रेम को, कहा कहों मैं नाथ ॥ , 
अस्थि चरममय देह मम, तामें ऐसी प्रीति । 
ऐसी जो कहुँ राम महँ, होत न तो भवभीति ॥ , 
इस फटकार को सुनकर तुलसी रामभक्ति के मार्ग में आये और ये घर 
छोड़कर चल दिये । इन्होंने अनेक स्थानों चित्रकुट, काशी, अयोध्या आदि का 
पर्यटन किया | इनके जीवन का अधिक समय काशी में व्यतीत हुआ मोर 
इनका देहांत भी वहीं पर हुआ इन्हें वृद्धावस्था, में बाहु पीड़ा का सासना 


*ड 


करना पड़ा जिसके शमन के लिए गोस्वामी ने अनेक प्रयत्न किये । इसके लिए 


इन्होंने हनुमान, शिव और राम को स्तुति की । इस पीड़ा के थोड़े समय 
पश्चात ही सम्वत्‌ १६८० में काशी में अस्सीधाट पर इस युग ॒प्रवर्तेक महा- 
पुरुष का स्वर्गंवास हो गया। * 


इन्होंने अपने पर्यटल और वेराप्य काल में अतेक मित्र भी बनाये थे।. _' 


काशी में गंगाराम ज्योतिषी से इसकी सिन्रता हो गई। कहा जाता है कि 


इन्हीं गंगाराम के लिए उन्होंने अपने एक ग्रन्य 'रामज्नाप्रएन! की स्थापना की । ' 
दूसरे इनके मित्र टोडर कहे जाते हैं जिनकी मृत्यु पर इनके उत्तराधिकारियों , 
का झगड़ा स्वयं तुलसीदास ने एक पंचायतनामा द्वारा निपठाया था । तीसरे . 


अब्दुरेहीम खानखाना से इनकी मिन्नता थी ही। आमेर के राजा मानसिंह भी 
इनके मित्र थे और वे कई बार गोस्वामी से मिलने जाये ये । मौरावाई से भी 
इनका परिचय था। सूरदास-और केशवदास से भी इनकी भेंट होना' बताया 
जाता है । हु कप ४ 
रचनाएँ--तुज़सीदास के नाम पर अेंक प्रन्य .कहे ज़ाते हैं किन्तु पं० 
रामगुलाम द्विवेदी केवल १२ ग्रन्थ मानते हैं जिनमें छः बढ़े और छः छोटे हैं । 
वाशीनागरी प्रचारणी सभा ने भी इन्हीं १२ ग्रन्थों को प्रमाणिक माना है । 


हि (१) दोहावलो--इसमें नीति, -भक्ति, नांम महात्म्य, राम-महिमा विपयक - | 
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' ५७३ दोहे हैं। (२) फवितावली--इसमें कवित्त, सवैया, छप्पय आदि ३२५ 
छन्द हैं। राम कथा का वर्णन सात कण्डों में है पर कथा क्रमबद्ध नहीं है। 
(३) गीतावली--इसमें ३२८ पद हैं और इसमें भी रामकथा का विभाजत 
७ काण्डों में है। (४) भ्रीक्षषण गीतावली--इसकी रचना भी ग्रीतावली की 
तरह राग-रागनियों में है। पदों की संख्या ६९ है जिनमें कृष्ण की कथा 
गाई है । (५) वित्य-पत्रिका--यह्‌ राग रागनियों में विनय सम्बन्धी पदों का 
संग्रह है । (६) रामचरितसानस--यह गोस्वामी जी का. सर्वोत्कृष्ट ग्रन्थ है। 
इसमें रामकथा सात काण्डों में है। यह ग्रन्थ प्रधान रूप से दोहा चौपाइयों में 
है । इसका रचना काल सम्बत्‌ १६३१ माना जाता है | (७) रामलला नेहछू-- 
इसमें राम का नेहछू वर्णित है । केवल २० छन्द हैं। (८) चैराग्य संदीपनी--- 
इसमें संत महिमा, संत स्वभाव, शान्ति का वर्णन दोहा और चौपाइयों में है । 
(६) बरबे रासायण--इसमें ३९ वर छंदों में रामकथा का वर्णन है। 
(१०) पावेती संगल--इसमें १६४ छंदों में शिव पार्वती का विवाह ब्णित है । 
(११) जानकी संगल-- इसमें २१६ छंदों में सीता राम के विवाह का वर्णन है । 
7? (१२) रामाज्ञाप्रश्व---इसमें सात सर्य हैं। प्रत्येक सर्य में सात सप्तक हैं और 
प्रत्येक सप्तक में सात दोहे हैं ॥ इससे सगुन विचारा जाता है ।. इन उपरोक्त 
१२ ग्रन्थों में प्रथम ६ बड़ ग्रन्ध हैं और बाकी ६ छोटे ग्रन्थ हैं । 
प्रशत २-- 'कवितावली' कर रचना काल बताते हुए उत्तके वर्यं-दरिषय पर 
प्रकाश डालिए । 
. उत्तर--कवितावली का रचना काल--कर्वितावली तुलसीदास की श्रेष्ठ 
' रचनाओं में से है ! रामचरितमानस-की तरह यह भ्रवन्ध काव्य व होकर मुक्तक 
*. रचना है और रामकथा सम्बन्धी स्फुट छंदों का संग्रह मात्र है। कवित्तावली 
की रचना तिथि भी अंज्ञात है। श्री वेणी माघवदास ने 'कविताचली' नामक 
ग्रन्थ का न तो कहीं मिर्देश ही किया है और न उच्तकी रचना तिधि पर ही 
कुछ प्रकाश डाला है। गोसाईं चरित” के ३४ वें दोहे में अवश्य उन्होंने 
तुलसीकृत कुछ कवित्तों की रचना का संकेत किया है-- ४ 
सीता वट पर तीन -दित बसि सुकवित्त बनाय । 
बंदि छोड़ा बन विध मसृप, पहुँचे काशी जाय 
सीता वट के नीचे इन कवित्तों का रचना काल १६२८ भौर १६३१ के 
बीच में है। वेणी माधवदास के अनुसार ,इत कवित्तों की रचना 'गीतावली” 
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के बाद और मानस से पूर्व की है। 'कवितावली' के अध्ययन से यह भी' 


निश्चित है कि इस काल के पश्चात्‌ भी कवितावलो के कुछ कवित्तों की ..' 


सचना की गई है | कारण स्पष्ट है कि कवितावली में 'मीव की सनीचरी' हि 


का वर्णन है। मीन की सनीचरी' का समय १६६६ से १५७१ माना गया है। 


इस प्रकार ज्ञात होता है कि कवितावली सम्यक्‌ ग्रन्थ के रूप में -न होकर 


समय-समय पर रचित कवित्तों का संग्रह मात्र है । गोस्वामी जी की क्ृतियों 
का समस्त रचना काल सम्वंत्‌ १६११ से सम्वंत्‌ १६०० तक माना जाता 


है। शैली की दृष्टि से कविनावली के छन्‍्दों का अध्ययन करने से ज्ञात होता , 
है कि काव्य रचना के प्रारम्भिक रचना काल में कवि ने कविलावली के किसी, 


छंद का प्रणयन नहीं किया है । कवितावली की रचना शैली माध्यमिक और 
उत्तर माध्यमिक ज्ञात होती है। यदि हम प्रारम्भिक रचताकाल के लिए 
पन्‍्द्रह वर्षो का समय माने तो माध्यमिक और उत्तर माध्यमिक रचनाकांल 
सं० १६२६ से १६८० तक के लगभग होता है। “कवितावली' के सम्पूर्ण, 
छंदों की रचना भी इसी विस्तृत समय में हुई है । >> 
फवितावली का वण्ये विषय--सात काण्डों में कवितावली का विभाजन 
इस प्रकार है (१) बालकाण्ड (२) अयोध्या काण्ड (३) अरण्य काण्ड (४) 
किध्विधा काण्ड (४) सुन्दर काण्ड (६) लंकाकाण्ड (७) उत्तर काण्ड । बाल- 
काण्ड के प्रारम्भिक सात दुमिल सर्वयों में राम.के बाल रूप का हृदगग्राही 
वर्णेन है । तदनंतर सीता स्वयंवर का चित्रण है-। राम द्वारा धनुरभग तथा 
सीता विवाह अत्यंत संक्षेप रूप में वणित है। इसके वाद अयोध्या काण्ड 
प्रारम्भ होता है । प्रारम्भ के प्रथम छंद में राम वन गसन का संकेत है, 
तदनंत्र राम-केवट संवाद बनवासी राम औौर सीता के स्वरूप का वर्णन है । 
भरण्य काण्ड में केवल एक छंद है जिसमें, 'हिम कुरंग” के पीछे श्रीरामें दौड़े हैं । 


कि्किधा काष्ड में भी केवल एक छंद है, जिसमें हनुमान द्वारा सागर पार- 


उतरने का उल्लेख मात्र है, इसके बाद-आता है सुन्दरकाण्ड । यद्यपि सुन्दर-' 
काण्ड कथावस्तु की हृष्टि से महत्त्वह्दीन है, परन्तु रस की ' इृष्टि से सर्वोत्कृष्ट 


| 
| 


है । भयावक ओर रोद्ररस की, जैसी उत्क्ृष्ठ व्यंजना इस काण्ड में है दैसी 


मानस' में नहीं है । -घनाक्षरी छंदों की सहायता से लंका दहन का बड़ा. 


सजीव वर्णन किया है । सुन्दरुकाण्ड के बाद लंकाकाण्ड आता ३ इंसमे्मी 


कथा व्यवस्थित रूप से नहीं है । अंगद और मंदोदरी द्वारा दिया गया रावण: 


के 3 
हे 
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को उपदेश कुछ विस्तार रूप में है। इसके बाद युद्ध वर्णन है। राम का युद्ध 
संक्षेप में वर्णित है परन्तु हनुमान का युद्ध वर्णन विस्तार से है। इस प्रकार 
लंकाकाण्ड की समाप्ति के साथ-साथ राम-कथा की समाप्ति हो जाती है । 
उत्तरकांड किवितावली” का सबसे बड़ा कांड है। राम कथा से इसका 
कोई सम्बन्ध नहीं है वरनू राम गुण महिमाज्ञान, भक्ति, बेराग्य आदि विषयों 
को लेकर स्फुट छंद है | कुछ छंदों के विषय काशी, प्रयाग, गंगा, शिव-पावंती 
स्तुति, भूति-पुजा, कलियुग, सीवावट, पंचमढ़ी, चित्रकूट, मीन की सनीचरो, 
रुद्रावली का अपार संहार आदि हैं । तीन छंदों में इन्होंने 'भ्रमरगीत' भी 
लिखा-है। ' । ; 
इस कांड में तुलसीदास मे अपनी आत्म चरित्र सम्बन्धी सुन्दर सामग्री 
भी हमें प्रदान की है । तुलसी की समस्त कृतियों में यही कांड एक अ्धाने 
साक्ष्य है, जिसमें तुलसी. के जीवन की घटनाओं का यथेष्ठ परिचय प्राप्त 
होता है| कई छंदों में उन्होंने अपनी वाल्यावस्था का और दरिद्रता का हृदय- 
द्रावक दृश्य खींचा है | इस प्रकार _आत्मग्लानि के वशीभृुत होकर कवि ने 
अज्ञात रूप से अपने जीवन की अनेक बातें लिखी हैं। फवतः कविताबली का 
यह अंश कथा-दृष्टि से भर्वांछघनीय होते हुए भी भात्म-चरित्र की दृष्टि से 
अवश्य श्लाघनीय है ! 
उत्तरकांड के कुछ छंदों द्वारा तुलसीदास जी ने तत्कालीन सामाजिक दशा 
ऐवं परिस्थितियों का बड़ा सजीव और सच्चा चित्रण किया है । किसान मजदूरों 
दैन्य दशा, सामान्य जनता का घामिक वितंडावाद, पेट की हाय-हाय इन सब 
बातों को तुलसी.ने काव्य में स्पष्ठ और मुर्तारूप दिया है। इस दृष्टि से 
तुलसी के निम्न छंद वड़े महत्त्वपूर्ण हैं--- 
(१). किसबी किसान 'कुल-बनिक भिखारी भाठ, 
चाकर्र, चपल नट, चोर जार चेट फी। 
पेट को .पढ़त ग्रुन॑गढ़त चढ़त गिरि | 
अठ्त गहन-बहुन , भहन अखेंट , की. 
ऊँचे नीचे . करम 'घरम . मधरम करि, : 
पेट ही को पचत्‌- बेचत बेटा बेटकी । 
तुलसी बुझाइ एक राम घन श्याम ही तें, 
/ 'आगि बढ़ वागि ते-बड़ी है आग पेट, की ॥ 


9 


४४ | मध्यमा दिग्दशेन (गाइड) 


(२) खेती न किसान को, भिखारी को न भीख बलि 
बनिक को वनिज ने चाकर को चाकरी।॥। 
जीविका विहीन लोग सीदच्यमान सोच बस, हि 
कहें एक एकन सौं कहाँ जाय का करी ॥ 
। वेद हैँ पुरान कही लोकहु विलोकियत, 
सांकरे सर्व पै राम रावरे कृपा करी।" ,: 
दारिद दसासन दवाई दुनी दीन वंधु। 
दुरित दहुन॑ देखि तुलसी हहा करी॥ 
प्रश्न ३-- कवितावली' फिस कोटि का फाव्य है ? लिद्ध कीजिए । ... 
अथवा 
'कदितावली' एक्क पुक्तक काव्य है, सिद्ध कीजिए । * 
उत्तर--कवितावली को देखकर यह निविवाद रूप से कहा जा सकता है 
कि यह एक सम्यक्‌ ग्रन्थ न होकर स्फुट एवं मुक्तक छंदों का संकलन मात्र 
है। समय-समय तुलसीदास जी ने जो लिखा है उसी का 'संकलन तुलसीदास के 
किसी शिष्य हारा बाद में कर दिया गया है। कवितावली के मुक्तक ग्रन्य होने 
के अनेक स्पष्ट प्रमाण हैं। सर्वप्रथम कवित्ावली में मंगलाचरण सम्बन्धित एक 
भी उन्द नहीं है । यह उसी समय सम्भव है जंब कि कविताएँ समय-समय 
पर स्फुट रूप से लिखी गई हों, अन्यथा रामचरित मानस के प्रत्येक काण्ड़ में 
मंगलाचरण देने वाले तुलसीदास जी कम से कम कवितावली के प्रारम्भ में 
तो मंगलाचरण अवश्य ही देते । ; ६ 
इसके अलावा कवितावली में न तो नियमित रूप से राम कथा का विस्तार 
ही है और न कथा का काण्डों में नियमित रूप से विभाजन ही है। अरण्य काण्ड 
और किप्किधा काण्ड तो केवल एंक दो छंद द्वारा समाप्त कर दिए गए हैं । 
मंगलाचरण की मौति प्रस्तावना और पूर्व कथा का भी कवितावली में अभाव 
है । उत्तर-काण्ड से कथा का कोई भी सम्बन्ध नहीं है । इंसमें व्यक्तिगत 
घटनाएँ तत्कालीन परिस्थितियों ओर विविध भावों के छंद संशहीत, हैं । राम 
- “कथा सम्बन्धी अनेक प्रमुख घटनाओं का कवितावली में उल्लेख मात्र तक नही 
है। अहल्योद्धार, कैंकयी-दशरंथ संवाद, विश्वामित्र आगमन क्षादि प्रसंगों का 
' अभाव इसके स्पष्ट प्रमाण हैं। घतनुर्भग का वर्णन केवल एक छंद में- चित है । 
लंका युद्ध के पश्चातु 'राज्याभिषेक मोर भरतमिंलाप आदि का - कोई उल्लेख 
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नहीं है । यही चहीं कवितावली में अनेक बातों की उसी श्रकार पुनराध्ृत्ति है, 
जिस ग्रकार कि 'सूर के सागर में! एक ही बात को अनेक पदों में दुहराया 
गया है । ४ 
कवितावली के मुक्तक रचना होने का एक और प्रवल प्रमाण है और वह 
है कवितावली के उत्तर काण्ड का अत्यंत विस्तार पूर्वक होना । कवितावली 
के शेप छः काण्ड मिलकर भी इस उत्तरकाण्ड की समानता नहीं कर पाते । 
इस काण्ड में अनेक ऐसे स्फ़ुट छंदों का संकलन है जिनका कि राम कथा से 
कोई सम्बन्ध नहीं है। सीतावट, काशी, कलियुग की दशा, रामस्तृति, गोौपिका 
उद्धव सम्बन्ध, बाहुपीर, हनुमान स्तुति, सीता स्तुति प्रभृति ऐसे ही स्वतंत्र संदर्भ 
हैं। इस प्रकार कवितावली पूर्णतः मुक्तक रचना है । 
* प्रश्न ४-- कवितावली' के रसनिरूपण पर एक संक्षिप्त निबंध लिखिए । 
उत्तर-फविताचली में रस--तुलसी रससिद्ध कवीश्वर हैं । उनके हृदय 
से प्रणीत प्रत्येक पंक्ति में रस चमत्कार विद्यमाव है। उनकी क्ृतियों में सभी 
£एसोें का सफल निर्वाह है। कवितावली इसका अपवाद नहीं | अन्य क्ृतियों 
की भाँति इसमें भी कवि ने सभी रसों के सुन्दर विधान हारा अपनी प्रतिभा 
का पूर्ण -परिचय- दिया है । रे 
कवितावली में प्रधानत: राम के ऐश्वय और शौये का भधिक वर्णेब किया 
गया है । ऐश्वर्य के साथ कवि ने राम के अतुल सौन्दर्य का भी चिरूपण किया 
है । फलत: जहाँ राम का ऐश्वर्यः ओऔर शौर्य, वीर तथा रौद्ध रस का रूप लिकर 
४>कीविंतावली में प्रणीत हुआ है वहीं श्यृंगार रस राम के सोन्दयं का द्योतक बनकर 
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अथाया है | उत्तरकाण्ड के भक्ति मुलक पद शांत रस की ओर उन्मुख हुए हैं। इस . -' 


: प्रकार कवितावली में बीर रस, रोद्र रस, आ्ूंगार रस और शांतरस को ्रधातता, 
मिली है । अन्य रस गोण रूप में आये हैं। . 
(१) श्गार रस--तुलसी का श्ुगार सदैव मर्यादित रहा' है, हित के 
बली में भी यही वात है । कवितावली में झ्यागार को लेकर वह इल्स छठी . 
का प्रयोग हुआ है ।. उदाहरण के लिए रामसीता विवाह का पतंग लीजिए. * 
विवाह के अवसर १२ राम सीता वरवधू रूप में जुआ खेल रहेट राम प्रत्येक 
- बार विजय भ्राप्त कर लेते हैं। कोरण स्पष्ठ है। सीता झुए के का गो 
'हाथ ही नहीं बढ़ाती । उसे डर है कि कहीं भागे हा9 बढ़ाने से कंगन के न 


कविता- . 
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में पड़ता हुआ राम का प्रतिविम्व जिसे सीताजी की आँखें एकटक निरख रही 
थीं विलुप्त न हो जाय | इसी विषय को लेकर कवि कहता है-- कल | 
दूलह श्री रघुनाथ वने, दुलही स्िय सुन्दर मन्दिर मांहीं।. . : 
गावहिं गीत से मिलि सुन्दरि, वेद जुआ जुरि विप्र पढ़ाहीं । 
राम को रूप निद्ठारति जानकी, कड्भूत के नग की परछाहीं । 
यातें सवै सुधि भूलि गई कर टेकि रही पल टारत चाही ॥ है 
संयोग श्छू गार का ऐसा श्रष्ठ उदाहरण रस के पारश्ियों को मन्यत्र नहीं 
मिलेगा ? रस के चारों अंग इसमें स्पष्ट रूप से दृष्टिगत होते है । यहाँ रति 
'स्थायी” राम सीता आलंबन' “नग में पड़ता हुआ राम का प्रतिविम्ब 'उद्दीपन! 
राम को एक टक निरखना, कर का स्थिर रखना, जुआ न खेलना आदि भनुभाव 
'जड़ता' 'मति' 'हषे' आदि 'संचारी भाव हैं । ह 
कवितावली में संयोग श्छगार का वर्णन दृष्टिगत होता है। विप्रज॑भ 
अआगार का निरूपण कवितावली में नहीं के बराबर हुआ है । 8 
(२) करुण रस--राम वन गमन पर दशरथ विलाप, सुमित्रा, कौशल्य। 
एवं पुरजन वासियों का शोक सीता का विलाप, लक्ष्मण के बेहोश हो जाते 
पर राम का बिलाप आदि प्रसंगों का उल्लेख न होने के कारण कवितांवली 
में करण रस का चित्रण अधिक नहीं होने पाया परन्तु जहाँ भी अवसर भाय' 
है, करुण का चित्रण करने में तुलसीदास नहीं चूके हैं । निम्न उदाहरण द्वार 
इसका सजीव उदाहरण है । हे 
पुरतें निकसी रघुवीर वधू धरि धीर दिए मन में डग दवा । 
झलकी भरि भाल कनी जल को पुटि सूखि गए मधघुराधर वे ॥ 
फिर वृझति हैं, चलिबो अब केतिक, पर्ण कुटी करिहों कित ह्वे! 
तिय की लखि आतुरता पिय की अंखियाँ अति चारु चलीं जल च्वे ॥। 
(३) हास्प रस--कवितावली में हास्य रस का निरूपण केवल एक छः 
में हुआ है । परन्तु हास्यरस की यह व्यंजना बड़ी गम्भीर शिश्ट और उत्कुष 
, है । हास्य रस का उच्छू खल रूप इसमें नहीं है । उदाहरण के लिए देखिए-- 
विध्य के बासी उदासी तपोकन्नतधारी महा बिनु नारि दुखारे। 
गौतम तीय तरी चुलसी सो कथा सुनि मे मुनि वृद सुखारे। 
ह्वँ हैं सिला सब चन्द्रमुखी परसे पद मंजुल कंज तिहारे | .. 
कीन्‍्ही भली रघुनायक जू करुना करि कानन को पगु घारेता 
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हास्य रस की इस व्यंजना के साथ ही साथ राम की महत्ता का प्रति- 
पादन भी बड़ी कुशलता से किया गया है ) 

(४) घबीर रस--वीर रस के अनेक श्रेष्ठ उदाहरणों से कवितावली भरी 
पड़ी है| परशुराम-कथन, हसुमाच वा सागर ,लंघत, अंगद-कथन, युद्ध भादि 
प्रसंगों के अवसर पर तुलसी ने « र रस को उत्कृष्ट व्यंजना की है। भंगद 
की वीरता का कलापुर्ण वर्णन देखिए--- 

रोप्यो पांव पैज के विचारि रघुबीर वल, 
लागे भट सिमिट न नेकु सरकतु है। 
तज्यौ घरि घीर घरनि, घरनिधर धसकत, 
घरा धर धीर भार सह्नित सकत्‌ है ॥. 
महावली बलि को, दवत दलकति भूमि, 
'तुलसी' छछरि सिंघु मेरु मसकतु है। 
कमठ कठिन पीठि घट्ठा परो मंदर को, 
आयो सोई काम, पे करे जो कसकतू है ॥ 
. इसी प्रकार सागर लंघन में हनुमान' की वीरता की. अभिव्यंजना 
देखिये--- 
जब अंग्रदादिन की मत्ति गति मंद भई, 
पवन के पूत को न कूदिवे को पलुगों। 
साहसी हल सेल पर सहसा सकेलि आाइ, 
' चितवत चहूँ ओर ओऔरन को कलुगो ॥ 
तुलसी रसातल को विकसि सलिल आयी, 
कोल कल मल्यो, अहि कमठ को बलुगो । 
चारहु चरन के चपेट चांपि चिपिट गो 
उचके उचकि चारि अंग्रुल अचलुगो ॥ 

(५) रोद्र रस--रोद्र रस का कवितावली में बड़ा प्रभावशाली चित्रण 
हुआ है । लंका-दहुन तथा, युद्ध प्रसंगों में रोद्र रस की उत्कट व्यंजना करते हुए 
_ तुलसी मे अपेनी प्रतिभा का सुन्दर परिचय दिया है। उदाहरण के लिए निम्न 

छंद देखिये-- के ः 
- साजि के सनाह-यजगाहू सउछाह दल, 
महावली धाये वीर जातुधान घीर., के । 
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इहाँ भालु बन्दर विसाल भेरु मन्दर से, 
लिये सैल साल तोरि नीर निधि तीरके॥ , 
तुलसी तमकि ताकि भिरे भारी, जुद्ध कूद, 
सेनप सराहे निज-निज भट भीरसे। 
रुडन के झुड झ्ूमि छकरे से नाचें, 
समर सुभार सूर मारे रघुबीर के॥ 
दूसरा उदाहरण परणुराम संवाद से लीजिये--- 
गर्भ के अर्भक काटन को पटुधार कुछठार कराल है जाको। 
सोई हों वूझ्त राजसभा धनु को दल्यो', हों दलि हों बलु ताको | 
लघु आसन उत्तर देत बड़ी लरि है मरिहे करिहै कछु साको॥ 
गोरों गहर युमान भरयों कहो कौसिक छोटो सो ढोटो है काको । 


(६) भयानक रस--भयानक रस की सृष्टि रौद्र रस के प्रतिक्रिया स्वरूप ' 
हुई है । हनुमान के लंका-दहन का उत्कृष्ट वर्णत जैसा भयानक रस द्वारा: 
किया गया है, वैसा :अन्यत्र प्राप्त नहीं । इस दृष्टि से कवितावली का सुन्दर- ४ 
कांड साहित्य मर्मज्ञों की अपूर्व निधि है । भयानक रस का जैसा वर्णन यहाँ 


हुआ है वैसा अन्यत्र दुर्लभ है । 
लप॑टें कराल ज्वाल ज्वालमाल चहूँ दिसि 
धूम अकुलानि पहिचाने को व काहि रे । 
पानी को ललात, बिललात जरे गात जात, 
परे पाइ भाल जात, “भ्रात तु निवाहि रे॥ 
प्रिया तु पराहि नाथ नाथ ! तु पराहि, बाप 
बाप तू. पराहि, पूत पूत तू पराहि रे। 
' तुलसी ब्रिलोक लोग व्याकुल विहाल कहें, 
लेहि.दस सीस अब वीस चख चाहि.रे ॥ 
रानी अकुलानी सब डाढ़त परानी चाहि, 
... सकें ना विलोकि बैप केरारी कुमार को । 
': मींजि मींजि दोथ; घु्नें माथ दस माथ तिय 
ड़ तुलसी तिलौन 'भयो बाहिर अंग्ार को॥. :* 
सव असवाब डाढ़ो, मैं न काढ़ो, ते न काढ़ौ ह 
:  जिय की परी संभार सहन 'भंडार को ?” 
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खीझति मेंदोवे सविषाद देखि मेघनाद 
“बयो लुनियत सब याही दाढ़ीजार को” ॥ 

(७) वीधशत्स रस--वीभत्स रस का वर्णन युद्ध के स्थल पर हमें मिलता 
है । केवल एक दो छंदों में ही रस की व्यंजना हुईं है, परन्तु वीभत्स रस का 
जैसा उत्कृष्ट रूप हमें इन छंदों में मिलता है वह अत्यन्त दुष्प्राप्य है-- 

थो झ्षरि की झोरि काँघे, आंतनि की सेल्ही वांधे, 

मूड़ के कमंडलु खपर किये कोरि के। 
जोगनि झूटुंग झुूंड झुंड बनो तापसी सी, 

तोर तरि वेठी सो समर सरि खोरि कौ॥ 
सी नित्र सो सात्ति ग्रृदा खात सतु आसी, 

प्रेत एक पियत बहोरि घोरि घोरि के। 
तुलसी” बैताल भूत साथ लिए भूतनाथ, 

हेरि हेरि हँसत हैं हाथ-हाथ जोरि के॥ 

(८) भद्भुत रस--कवितावली में राम के ब्रह्मत्व का वर्णन न होने से 
भद्भुत रस की व्यंजना अधिक नहीं हुई है। फिर भी कवितावली में अद्भुत 
रस के संकेत मिलते हैं। हनुमान का पहाड़ हाथ में लिए आकाश मारे से 
अपुर्व वेग के साथ उड़कर जाना भदुभुत रस-का एक सुन्दर उदाहरण है -- 

लीन्हों उखारि पहाड़ विसाल चल्यो तेहि कान बिलम्ब व लायो 

मारुत नंदनत सारुत को मन को मन को, खगराज को वेग लजायो ॥ 

तीखी तुरा तुलसी कह तो प॑ हिये उपमा को समाड़ न आयो । 

मानो प्रतच्छ परव्वत की चभ्न लीक लसी कपि यों घुकि घायो ॥ 

(६)- शांत रस--कवितावली का समस्त उत्तर कांड शांत रस से ओत- 
प्रोत है । शांतरस का. वर्णन कथा के अन्तर्गत न होकर कवि की व्यक्तिगत 
- एवं स्वतन्त्र भावनाओं का द्योतक है । देवताओं की स्तुति में यह रस प्रधात 
है । राम की स्तुति और बंदना तो करुणा और दीनता से भरी है । 

; रावरी कहावों युव गावों राम राब रोई, 
रोटी द्वौ हों पावों राम रावरो ह्वी कानि हों। 

जानत जहान, मन -मेरे हूँ ग्रुमान बड़ो: 
सान्‍्यो मैं त दूसरी, न सानत, न मानि हों ॥ 
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पाँच की प्रतीति न भरो सो मोहि आपनोई, 

तुम अपनावी हों तब ही परिजानि हों। 
गढ़ि-गुढ़ि छोलि छालि कुन्द कीसी भई वातें 

जैसी मुख कहो तेसी जीय जब आनि हों ॥ 


हृदय की सच्चाई से भरे शांत रस के ऐसे सीधे सादे चित्र भला और 
कहाँ मिल सकते है । 


प्रशतत १--“कवितावली” में तुलसी ने जिन अलंकारों का प्रयोग क्षिया हैः 
ये सहज रूप में जा गये हैं ।” इस कथन को सिद्ध फीजिए । 


उत्तर--फवितावली में अलंकार--काव्यशास्त्र के तुलसी पूर्ण पण्डित 
ओर ज्ञाता थे। परन्तु कविता के क्षेत्र में उन्होंने अपना पांडित्य प्रदर्शन कहीं 
नहीं किया । यही कारण है कि अपनी कविता कामिनी को विविध भअलंकारों 
से सजाने ओर संवारने का प्रयत्त तुलली की मोर से नहीं हुआ, वरन्‌ 
अलंकार स्वतः ही तुलसी की कविता में समा गए हैं । तुलसी की यह अलंकार- 
योजना बड़ी सजीव और मनोरम है । भावों के प्रवाह और रसानुभूति में 
बाघक न बनकर वे भावों का उत्कर्ष दिखाने तथा वस्तुओं के रूप, गुण भर 
क्रिया का अधिक तीतन्र अनुभव कराने में अनन्‍य सहायक बने हैं । 


कवितावली में प्रारम्भ से लेकर अंत तक अलंकारों का सहज सौन्दयें 
देखा जा सकता है ॥ कहीं-कहीं तो एक ही छंद में अनेक अलंकारों का सुन्दर 
ओर सफल समन्वय है और विशेषता यह है कि भावाभिव्यंजना में कहीं 
वाधा नहीं वरत्‌ रसोद्र क और भी अधिक तीज बन गया है। भलंकारों की 
वाह्य चमक दमक में खोकर कहीं कविता-कामिनी का आंतरिक सौन्दर्य निष्प्रभ 
न वन जाय इसका ध्यान 'तुलसीदास ने सर्देव रखा है । यही कारण है कि 
गोस्वामी जी इ्लेष, यमक, मुद्रा अलंकारों,के चक्‍क्र में नहीं पड़े हैं। शब्द 
इेप के उदाहरण हमें तुलसी की सम्पूर्ण क्ृतियों में चार या पाँच स्थानों पर 
मिलते हैं। कवितावली में केवल एक उदाहरण शब्द-एलेप का है-- 

ह सेवा अनुरूप फल देत भूप कूप ज्यों | 
बिहुते गुन पथिक पियासे जाते पथ के । 


े न को भाति 'यमक अलंकार का प्रयोग भी एकाघ उंदों में ही 
हुमा है-- ' 
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काढ़ि कृपान, कृपा न कहूँ पितु काल कराल विलोकि न भागे । 
राम कहाँ ? सब ठांड है, खंभ में ? हंसुनि हांक नूके हरि जागे ॥ 
परन्तु इसका यह तात्पययं नहीं कि कवितावली में शब्दालंकार का सौन्दर्य 
है ही नहीं । सत्य त्तो यह है कि. तुलसी की प्रत्येक रचना की प्रत्येक पंक्ति में 
भनुप्ातों की मधुर झंकार है ! कहीं-कहीं तो तुलसी की रचता में एक ही 
वर्ण की जावृत्ति सारे चरण में प्रारम्भ से अन्त तक चली गई है। तुर्रा यह 
कि अनुप्लासों की छठा रसोत्कर्प को तो बल अ्रदाव करती ही है वरन्‌ रचना 
के असाधारण सौन्दर्य का भी कारण बनी है । उदाहरण रूप देखिये--- 
छोनी में छोनीपति जिन्हें छत्र छाया, 
छीनी छोनी छाये छि6ति आए निमिराज के । 
2 7 २ रथ 
बोले बंदी बिरुद वजाइवर वाजनेउ, 
बाजे वबाजे वीर वाहु घुनत समाज के | 
यह ॒तो- हुईं शब्दालंकार की वात, अथलिंकारों में तुलली को उपमा, 
उत्पेक्षा, रूपक, प्रतीप, विभावना, परिकरांकुर, अपन्हुति, भतिशयोक्ति, 
अप्रस्तृत, प्रशंसा, क्रम, अर्थान्तरन्यास आदि अलंकार बड़े प्रिय हैं । 
इन अलंकारों की सहायता से तुलसी का अप्रस्तुत रूप विधान बढ़ा 
उत्कृष्ट बना है। इसके लिए तुलसी ने कवि परम्परा से चले आए केवल 
रूढ़िगत अभस्तुतों को ही सामने नहीं रखा वरनु नए उपमाव भोर नवीन 
५ उद्भावनाएँ श्रकाश में त्राए हैं, उदाहरण के लिए-- 
श्रम सीकर सांवरि देह लसें मनो - रासि महातम तारक में । 
राम के शरीर पर श्रम की ब॒दें इस प्रकार शोभायमान हो रही हैं जैसे 
धोर निविड़ तम में आकाश ,के तारे झिलमिला रहे हों । कितनी सुन्दर उठ्रेकषा 
है। अप्रस्तुत की सुन्दर -योजना से राम के ,उक्त रूप क्रा सौन्दर्य कई गुना 
अधिक . हो गया है| इसी प्रकार-- . 
सोनित-छींटि: छटान जढे तुलसी प्रभु सोहँ महाछृवि छूटी 
मानो सरक्कत सैल विसाल में फैलि चलीं .बर वीर बहूदी 
युद्ध भूमि में श्रीराम के श्यामल शरीर पर रक्त केछींठे इस प्रकार 
शोभायमान हो रहे हैं मावो नीलमणि के पर्वेत पर वीर बहुटियाँ फंल रही | 
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हैं। इसी प्रकार गंगा-यमुना के संगम की छवि पर कवि ने कितनी खुल्दर 
उत्पेक्षा का विधान किया है-- । 
सोहे सितासित को मिलिबो तुलसी हुलसे हिय हेरि हिलोरे ॥ 
मानों हरे तुन चार चरे बगरे सुर धेनु के घोल कलोरे ॥ « 
सच पुछा जाय तो ऐसो सुन्दर उत्प्रेक्षाओं की कवितावली में भरमार हैं । 
एक और उदाहरण देखिये-- 
तुलसी मुदित मन जनक नेंगर जन, 
झाँकती पझरोखे लागीं सोभ रानी पावतीं | 
मनहुँ चकोरि चारु बठों निज निज नीड़, 
चंद की किरन पीचें पलक न लावतीं ॥ 
झरोखों से झाँकती हुई सुन्दरियाँ इस प्रकार राम की शोभा को देखकर 
मुग्ध हो रही हैं मानों चकोरी चन्द्रमा की किरणों का पानकरतुप्त हो रही हो ।' 
उत्प्रक्षा की भाँति सुन्दर उपमाओं की भी बानगी देखी जा सकती है । 
उदाहरण के लिए कवितावली का पहला छंद देखिए-- ' 
तुलसी मनरंजन रंजित-मंजन-नैन सुखंजन जातक से ! 
सजनी ससि में समसील उभे नवनील सरोरुह से विकसे । 
श्रीराम के मुख से चन्द्रमा की ओर अंजन रंजित नयनों से नील सरोझह 
की उपमा कितनी सूंदर है । एक और उदाहरण लीजिए-- _ 
तन की दुति स्थाम सरोरुह, लोचन. कंज की मंजुलताई हरे । 
अति सुन्दर सोहत धूरि भरे छवि भूरि अनंग की दूरि घरे।।. 
दमक दतियाँ दुति दामिनी ज्यों किलकें कल वाल विनोद करें । 
अवधेश के बालक चारि सदा तुलसी मंन मंदिर में बिहरे ॥ 
यहाँ लुप्तोपमा, पूर्णोपमा, रूपक, प्रतीप आदि अलंकारों का कितना सुन्दर 
समन्वय है । | 
उपम्ा ओर उत््रेक्षा की भाँति तुलसीदास ने बड़े सुन्दर रूपक बांधे हैं । 
सत्यता यह है कि तुलसी के समाव रूपक बांधने वाला हिन्दी में अन्य कोई 
कवि नहीं हुआ । निम्न उदाहरर्ण को देखिए कि किस प्रकार तुलसी ने रूप 
साहश्य, साधस्यं और भावों की सफल व्यंजना का सुन्दर समन्वय किया है-- 
रावन सो राजरोग बाढ़त विराट उर, 
.. दिनदिन विकल सकल सूुखररसक सो । 
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तावा उपचार करि हारे सुरसिद्ध मुनि, 
होत न बिसोक, ओत पार्व न मनाक सो । 
राम की रजाय ते रसायनी समीर सृनु, 
उतरि पयोधि पार सीधि सरवाक सो । 
जातुधान' बुठ, पुट पाक लंक जातरूप, 
रतन जतन जारि कियी हैं मगांक सी 
लंका पर राम के आक्रमण का समाचार सुनकर इतनी घबड़ाहट हुई, इतनी 
आशंका फैली कि “बसत गढ़ लेके लंकेस रावन अछल लंक नहिं खात कोउ 
भात रांध्यो ।” यहां आक्रमण की आशंका को व्यक्त करने में लक्षणा और 
व्यंजना के मेल से “विभावना” कितनी सुन्दर फवी है | इसी प्रकार प्रमालंकार 
का 'एक उदाहरण है । हिरन के पीछे भागते हुए श्रीरामचर्द्रजी को पंचशर 
फामदेव का रूप देने के लिए वे वाणों की गिनती किस प्रकार पूरी करते हैं--- 
सर चरिक चारु बनाइ केसे कटि प्रात्रि सरासन सायक लैं। 
बन खेलत राम फिरें भृगया तुलसी छवि सो बरने किमिरके। 
अवलोकि अलौकिक रूप मृगी मृग चौंकि च्के चितबे चित्त दे। 
ने डगें न भगें जियजानि सिलीमुख पंच घरे रत्ति नायक हैं। 
प्रमाल॑ंकार की भांति भर्थान्तरन्यास का सुन्दर उदाहरण लीजिए। 
तुलसी अब राम को दास कहाइ । हिए घरु चातक की धरनी 
करि हंस को वेपय बड़ो सबसों तजि दे वक वायस की करनी । 
इस छंद में तीनों उपमानों के पक्षी होने में जो साहित्यिक छटा है, वह 
कितनी सुन्दर है । 
प्रश्न ६--- कवितावलो” की भाषा पर एक संक्षिप्त भिबन्ध लिखिए । 
उत्तर--'कवितावली में ज्ाधा--तुलसी की कृतियाँ ब्रज और अवधी दोनों 
भापाओं में हमें मिलती हैं । इन दोनों भाषाओं पर तुलसी का पूर्ण समाना- 
घिकार था । अपनी अनन्य प्रतिभा के बल पर छुलसी.ने अवधी के ठेठ रूप 
को साहित्यिक साँचे में ठालकर उसे परिष्कृत बनाया जोर ब्रजभापा का यह 
साहित्यिक सौन्दर्य तुलती की कवितावली में स्प्रष्ट रूप से लक्षित्त है । 
कवितावली के पआररंम्भ में ही हमें कोमलकांत पदावली से युक्त समुघुर 
और संगीतमय भाषा के दर्शन होते हैं । वालकाण्ड के प्रथम पांच छंद उठाकर 
देखिए, वे स्वत्तः ही कवितावली के भाषा सौन्दर्य का स्पष्ट प्रमाण देंध। 


हा 
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राम के वाल वर्णन को मूत्ते रूप देने वाली इस भाषा में माधुरय ग्रुण कूंट-कुट 
कर भरा हुआ है| न्नजभाषा का जैसा निर्मेल भौर निर्देप रूप इन छंदों में है... 
वैसा अन्यत्र दुर्लभ है। परन्तु तुलसी की प्रतिभा सूर आदि अन्य कवियों.की 
भाँति ब्रज भाषा के मधुर रूप में ही रम कर नहीं रह गईं उन्होंने ब्रजभाषा 
जैसी मधुर और कोमल भाषा के माध्यम से वीर और रोद्र जैसे विषयों की 
भी उत्कृष्ट व्यंजना की है। वीर, भयानक और रौद्र आदि कठोर भावों की. 
अभिव्यंजना में तुलसी की भाषा बड़ी सशक्त, प्रवाहयुक्त और स्फूर्तिवान है। 

उसमें जोज गुण सर्वत्र व्याप्त है। विशेषता यह है कि भावाभिव्यंजना में 
भाषा कहीं भी दुरूह, क्लिष्ट और वोद्धिक व्यापार का कारण नहीं बनी.। 
सर्वेत्र उस पर प्रसाद गुण की छाया है। भावों की तीत्रता के कारण भाषों में : 
बल ओर प्रवाह है, अतएव कवितावली का कोई अंश मापा की हृष्टि से अरुचि ' 
उत्पन्न नहीं करता । 


भावों के उत्कर्प, रसों के उद्रे क एवं भावों की स्पष्ट व्यंजना में तुलसी , 
की भाषा सर्वेया समर्थ है.। सत्य तो यह है कि भावों के मनुकुल तुलसी की 
भाषा ढली है। यही कारण है कि राम के मधुर रूप का वर्णन करती हुई 
ब्रजभाषा की कोमलकान्त पदावली लंका दहत गौर राम-रावण युद्ध का वर्णन 
करते हुए अत्यन्त कठोर और सशक्त बन गई है। इस प्रकार तुलसीदास जी की 
भाषा सर्वथा साहित्यिक है । उसमें सरलता, बोधगम्यता, सौन्दर्य, चमत्कार, 
प्रसाद, माघुये, ओज, प्रभूति समस्त गुणों का समावेश -है। कविता में कुछ 
भी व्यू नहीं है और प्रत्येक शब्द नगीने की भाँति पंक्ति में जड़ा गया हैं । 
विन्यास बढ़ा प्रौढ़ भौर सुव्यवस्थित है । यही कारण है कि तुलसी के बाकयों 
में कहीं शैथिल्य नहीं है । एक ही चरण में वे चहुत -सी बातें कह जाते हैं फिर 
भी-कहीं शिथिलता नहीं जाने पाती, भापा का रूप सर्वेथा व्यवस्थित और 
स्थिर रहा है। के 

तुलसी का शब्द सागर इतना.विशाल है कि हिन्दी का अन्य कोई कवि 
इस क्षेत्र में उनकी बराबरी नही कर सकता । संस्कृत, प्राकृत, ब्रज, अवधी, 
भोजपुरी आदि अनेक भाषाओं में वे प्रकाण्ड पण्डित थे। यही कारण है कि. 
उन्होंने प्राकृत, संस्कृत जादि विविध भाषाओं के हजारों शब्दों का अधिकार 
पूवेक पयोग किया है। कवितावली में भी विदेशी भाषाओं से लेकर हिन्दी की 


_. विभिन्न देशी भाषाओं ओर वचोलियों के शब्दों का निसंकोच प्रयोग हुआ है । 
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कुछ शब्द तो वहुप्रचलित ग्रहण किए गए हैं, परन्तु कहीं-कहीं अभ्रचलित शब्दों 
का भी प्रयोग किया गया है । उदाहरण के लिए अरबी भाषा के हराम, 
गुलाम, हलक आदि शब्द तो शभ्रचलित हैं, परन्तु किसन, हवूव आदि अप्रचलित 
शब्दों का अयोग खटकने वाला है । इसी प्रकार फारसी के काय्र, दगावाज, 
नेबाज आदि शब्दों का प्रयोग तो उचित कहा जा सकता है, परन्तु सालिम 
भौर खाका प्रयोग कदापि उचित नहीं है । इसी प्रकार वालिश, सरवाक, बेर 
भावि संस्कृत व्यवहार में न आने वाले शब्दों का प्रयोग भी किया गया है । 
तुलसी की ब्रजभापषा पर भवधी का स्पष्ट प्रभाव है। केवल शब्द ही 
नहीं अधिकांश कहावतें ओर मुद्गावरे भी भवधी भाषा से उधार ली गई हैं । 
उदाहरण के लिए घालि, संजोइल, घारि, वगमेल, खपुआ, संधानों, पंवारो, 
कलोरे बादि शब्द, खीसजाना, लसम के खसम, भादि मुहावरे तथा खाती 
दीप मालिका, ठठाइयत सूप है, मतक की वाँसुरी पयोधि पटियतु है । 
इसके अलावा तुलसी ने कवितावली की भाषा में अवधी की एक भर 
विशेषता को ग्रहण किया है | जिस प्रकार ब्रजभाषा में अकारांत शब्द ओकारांत 
(#कर दिये जाते हैं अवधी में भकारांत शब्द उकारांत कर दिये जाते हैं। 
भवधी की यही प्रवृत्ति हमें कवितावली में यत्रतत्र मिल जाती है । 
जब अंग्रदाविन की मत्ति ग्रति मंद भ 
पवन के पूत को न कुदिवे को पलुगो । 
मुहावरों भीर लोकीक्तियों का प्रचुर प्रयोग हमें कविवावली में मिलता 
है । ये मुहावरे भोर लोकोक्तियाँ केवल ब्रजभाषा के ही नहीं वरन्‌ अवधी, बुन्देल- 
खण्डी भाषाओं से भी अपनाए गए हैं । भवधी भाषा के मुहावरे ऊपर दिये जा 
+ चुके हैं, वु देलखण्डी मुहावरों की चानगी देखिए--गोद के लें (गोद में लेकर) 
भांड जाना, (धृम-धूम कर देख जावा) सहित समाज यढ़ रांड़ कीसों भांड़ि गो 
भादि । उत्तर काण्ड में कहावतों आदि मुहावरों का यथेष्ट अ्योग है। जिस 
बरवे रामायण में अलंकारों का साहित्यिक सौन्दर्य सामने आया 'है। कुछ 
उदाहरण लीजिए 'धोबी को सो कुकर न घर को न घाट कौ, “बच्ों लुनियतत 
सब याही दाढ़ीजार को, 'कार्टिए न नाथ विपहू की रूख लाइकें, “बलवान है 
स्वान गली अपनी आदि । 
€् 


सूर-छुषमा 
भश्च १--सूरदरस का संक्षिप्त जीवन-परिचय देते हुए उनको रचनाओं पर 
प्रकाश ढालिए । 
जीवन-परिचय--सुू रदास एवं उनकी कविता का: हिन्दी जगत्‌ में प्रमुख 
स्थान होते हुए भी उनके जीवन का इतिहास अन्धकार के गत में डूबा हुआ है। 
उनकी रचनाओं में मिलने वाले कुछ पद, ज़नश्रुतियों और वार्ताओं के आघार 
पर ही हनके जीवन के विषय में केवल अनुमान ही लगाया जा सकता है। : 
अपनी कलाकृति 'साहित्य-लहरी” के एक पद में सूर ने अपनी वृंशावली का 
उल्लेख किया है । इसके अनुसार वे जाति के ब्रह्ममट् और रासोकार चन्द्रवर- 
दायी के वंशज थे । किन्तु जनेक विद्वान इस पद को प्रक्षिप्त मानते हैं। कई 
५ विद्वान तो 'साहित्य-लहरी' को भी संदिय्धवा की दृष्टि से ही देखते हैं । 
, सुरसागर', जो इनकी असंदिग्ध रूप से-प्रामाणिक कृति है, के अनेक पदों 
से ज्ञात होता है कि ये अन्धे थे । इनके जन्मान्ध होने का कोई पृष्ट प्रमाण 
उपलब्ध नहीं है । वे कवि और अच्छे ग्रायक ये। किसी समय यमृना तट प्र 
स्थित योवर्देन पर्वव फर उनका निवास - था। इसी स्थल पर ही कीत॑न करते. 
_ समय इन्हें वल्वग्माचार्य तथा विट्ठलनाथ - का सत्संग तथा सेवा करने का 
-' सुमवसर प्राप्त हुमा था । इनके पदों से यह भी आभास होता है कि इन्हें 
गृहस्थ जीवन का अनुभव था; वे शिवोपासना के प्रभाव में भी आएथे। 
इन्होंने पर्याप्त लम्बी आयु का भोग किया ॥ े 
चौरासी वैष्णवन की वार्ता” - नामक पुस्तक में इनके विषय- में काफी 
उल्लेखनीय सामग्री श्राप्त होती है।॥ इससे ज्ञात होता है कि(वहुत से सेवकों के 
साथ सूरदास संन्यासी वेश में ऋगरा के निकट रेणुका क्षेत्र में गऊघाट पर 
' निवास करते थे ) महाप्रभ चल्लभाचाये जब अइल से ब्रज पघार रहे ये, 
उन्होंने मार्ये में मऊधाट पर सूरदासजी - से भेंट की । वल्लभाषाये जी ने इन्हें 
: कुछ सुनाने को कहा । तब सूर से यह पद याया था---._- प्‌ 
है ..”  असु ? हों सब पतितन की ठीकी। ह 
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आचायेजी को यह अच्छा नहीं लगा । उन्होंने कुछ भगवत्लीला वर्णन. 
करने के लिए कहा । महाप्रभु ने इन्हें अपने मत में दीक्षित किया तथा 'पुरुषो- 
त्मसहस्रनाम' सुनाया जिससे इन्हें सम्पूर्ण श्रीमद्रभागवत्त्‌ स्पप्ट हो गई । , 

सुर मे श्रीमद्भागवत्‌ के द्वादश स्कन्धों पर पदों की रचना की । वल्लभा- 
चार्य की आज्ञा से आप श्रीनाथजी के मन्दिर में कीर्तन करते थे और नित्य 
नवीन पदों की रचना करके कृष्ण-लीला का गान करते थे। वल्लभाचार्य॑जी 
के गोलोकवासी होने पर उनके पुत्र विदडलनाथजी ने अष्टछाप' की स्थापना 
की, जिसमें आपका प्रमुख स्थान था। अपना अन्त समय निकट जानक़र 
आप 'पारसौली” आ गये। वहाँ आपने गोसाईं विदृठलनाथ जी, रामदास, 
कुम्भनदास, गोविन्द स्वामी आदि को उपस्थिति में निम्न पद ग्रातै-गाते शरीर 
त्याग किया-- ; पे 

खंजन नैन रूप रस माते । 


अति ये चारु चपल अनियारे, पल पिंजरा न समातेगा 
चलि-चलि जात निकट ख्रवनन, उलटि पलटि ताटंक फदाते । 
सूरदास अंजन ग्रुन अंटके, नतरद भव उड़ि जातेआ। 


ईचनाएँ--सूर ने श्रीमद्ृभागवत्‌ सम्बन्धी अनेक पदों की रचना की थी 
जो उनके जीवनकाल में, ही 'सागर''कहलाने लग्रे थे) वाद में, ये ही पद संग्रहीत 
होकर 'सूरसागर' के नाम से प्रसिद्ध हुए । एक जनश्रुति के आधार पर 'सूर- 
सागर' में सवा लाख पद हैं, किन्तु अभी तक.चार से पाँच हजार पद ही 
प्राप्त हुए हैं जिनका प्रकाशन काशी नागरी प्रचारिणी सभा से हुआ है । 

काशी नागरी प्रचारिणी सभा की अनुसन्धान. रिपोर्टों के अनुसार सूरदास 
ने २४ ग्रन्थों का प्रणयन किया किन्तु आधुनिक भअनुसंघानों के आधार पर इनमे 


कैवल 'सूर-सारावली” और 'साहित्य-लहरी” ही प्रामाणिक है । 

हे सूर-सारावलो--इस ग्रन्थ में ११०७ तुक हैं । संग्रहकार ने इनके प्रारम्भ 
में लिखा है, “अब श्री सुरदासजी रचित' सूरसागर, सांरावली .तथा-सवालक्ष 
पदों का सूचीपत्र 4” इसके अनुसार सारावली 'सूरंसागरः का. सार एवं पर्द 
की अनुक्रमणिका है । किन्तु इस ग्रंथ के सूक्ष्म अध्ययन से यह प्रमाणित: नहीं 
होता। 'सूर-सारावली' में अनेक ऐसे प्रसंग नियोजित हैं. जिनका सुरसागर मे 
: उल्लेख तक नहीं हुआ है। कृष्ण के जीवन सम्बन्धी अनेक घटनाओं में द्ेर-पोर 
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है । इससे यही प्रतीत होता है कि यह सुरसायर का सार या अनुक्रमणिका न 
होकर एक स्वतन्त्र ग्रंथ है । डा० ब्रजेश्वर वर्मा आदि अनेक विद्वान इस ग्रन्थ 
के रचयिता किसी और सुरदास को मानते हैं । 
साहित्य-लहरो--साहित्य-लहरी 'सूरसागर”' का एक अंश है । इसमें 
सूरदास के वे पद संकलित हैं जिनके विषय नायिका-भेद, अलंकार एवं रस- 
निरूपण भादि हैं। इसमें दृष्टकूट के भी अनेक पद संग्रहीत हैं । इसके पदों की 
संख्या केवल १०८ है । इसका रचनाकाल सम्वतु १६०७ है । इस कृति की 
ग्रामाणिकता के सम्बन्ध में विद्वानों में अभी तक मतभेद है | डा० रामकुमार 
वर्मा तथा डा० ब्रजेश्वर वर्मा को इसकी प्रामाणिकता में सब्देह है । 
सूर-सागर--सूर-सागर ही सुर का एकमात्र ऐसा ग्रंथ है जिसकी 
प्रामाणिकता सभी विद्वानों ने स्वीकार की है। इस ग्रन्थ की रचना प्रवन्ध- 
काव्य के रूप में नहीं की १ई। इसका आधार श्रीमद्भागवत्‌ है। सुर-सागर 
की कथा १२ स्कन्धों में विभक्त है, जिनमें कृष्ण -लीला सम्बन्धी विभिन्न प्रसंगों 
को ध्यान में रखकर पद रचना की गई है । प्रथम स्कन्ध में विनय सम्बन्धी 
२१६ पद हैं ।:ट्वित्तीय स्कन्घ में ६८ पद हैं जिनमें भक्ति, आत्मज्ञान, ब्रह्म तथा 
२४ बवतारों की कथा का वर्णन है | तृतीय स्कन्ध में १८ पद हैं जिनमें कथाएं 
एवं संवाद हैं । चतुर्थ स्कन्ध में १२ पद हैं। इनमें प्रावंत्ती-विवाह, शुकवचन 
आदि का वर्णन है। पंचम, धषष्ठ भौर सप्तम स्कन्ध में क्रमशः ४, ४ और 
८ पद हैं । इनमें अजामिल, नृर्तिह मरवत्ार आदि की कथाएँ वण्णित हैं। 
गंगावतरण और परशुराम अवतार की कथाओं को लेकर नवश्न,स्कन्ध में १७२ 
पद हैं । इस स्कन्ध में राम-कथा का भी विस्तृत वर्णन है। दशम स्कत्ध में 
कुल मिलाकर ३६३२ पद हैं । यही स्कन्ध सुर-सागर की आत्मा और सूर- 
काव्य का गौरव है । इसमें क्ृष्ण-जन्म से लेकर मथुह्-गरमन तक की कथा को 
स्थान मिला है । एकादश स्कन्घ में ६ पद तथा द्ाक्ष्स स्‍्कन्ध में ५ पद हैं । 
इनमें अवतारों क्रादि की कथा 'का घर्णन किया गया है । इस प्रकार सम्पूर्ण 
सूरसागर में ४०३२ पद संकलित हैं#. 2 
|: सुरसागर' का कथा-संगठन यद्यपि श्रीमद्भागवत्‌ का आधार लिए हुए है 
तो भी यह कैवल श्रीमद्भागवेंत का सवानुवाद मात्र ही नहीं है । चुरसायर के 
अनेक अंश सर्वेथा मौलिक एवं -भावप्रवण हैं जिनमें सूर ने अपने कवि हृदय 
का सच्चा परिचय दिया है। ह 


« की कोई भी चृत्ति इन 


प्रथम प्रश्न-पत्र : सूर-सुधमा | - ४. 
. अमर-गीत सुर-सागर का सबसे अधिक भाकिपषेक एवं ललित मंश है । इसमें 
निर्मुण ब्रह्म पर सग्रुण ब्रह्म की, योग पर प्रेम की और ज्ञान पर भक्ति.की 
विजय दिखाकर सग्रुण भक्ति की महत्ता प्रतिपादित की गई है । कृष्ण अपने 
वियोग में संनप्त गोपियों को परितोष देने के लिए अपने परम सखा उद्धव को, 
भ्रज भेजते हैं जो गोपियों के कृष्ण प्रेम से- प्रभावित होकर वापस मथुरा लौटते' 
हैं। इसमें कवि के तकमय मस्तिष्क और भावुक हृदय का अद्भुत समन्वय है । 
यह विप्रलम्भ-शंगार का अनुपम काव्य है। इसमें भावान्दोलित गोपियों की 
वाग्विदर्धता पाठक को मोहित करती है । ; रद 
इस प्रकार सूर-सागर ही भक्त कवि सूर की रुयाति का अडिग स्तम्भ है | 
प्रश्न २--सूर के वात्सल्य वर्णन का निरूपण करते हुए घिद्ध कोजिए कि 
वह इस क्षेत्र के सम्राट हैं । ; 90 «०.० 8 8 
वाल्य-काल और यौवन-काल कितने मनोहर हैं ! उनके वीच मनोरम परि- 
स्थितियों के विशद चित्रण द्वारा सुरदासजी ने जीवन की जो. रमणीयता सामते 
रखी, उससे गिरे हुए हृदय नाव उठे । “वात्सल्य' और 'शगार' के क्षेत्रों का 
वर्णन जितना सूर ने अपनी बन्द आँखों से किया, उतना किसी और कवि ने नहीं 
किया। इन क्षेत्रों का मानो कोना-कोना वे झाँक आए हैं।” सुर ने “यदि 
वात्सल्य को अपने काव्य का विषय चुना तो वात्सल्य ने भी सूर को ही अपना 
एकमात्र आश्रय बनाया है । सूर इस विषय में हिन्दी साहित्य में ही नहीं, 
विश्व-साहित्य में भी बेजोड़ हैं. दा की पी मा ! ! 
सूर की अन्धी आँखों की पैनी दृष्टि कृष्ण के बाल-जीवन का कोना-कोना 
झाँक जाई है । उनका बाल-वर्णन एक प्रकार से -घाल-मनोविज्ञान का माहुयंपूर्ण 
अध्ययन है। सूर ने वाल-जीवन की साधारण-सी घटनाओं को इतने कलात्मक 
ढंग से सजाया और संवारा है कि साहित्य-मर्मज्ञों को नव रसों के अतिरिक्त 
वात्सल्य रस के रूप में देसवें रस की भी उदुभावना करनी पड़ी है। ' 
सूर अपने इष्टदेव बाल:कृष्ण पर पूर्णरूप से न्‍्यौछावर हैं, तभी तो हर परि- 
' स्थिति में कृष्ण के रूप का बखान करना ही, उनको भाता है। वह वाल-जीवन 
की भत्येक झाँकी अत्यन्त मनोवैज्ञानिक ढंग से प्रस्तुत करते हैं। वह कभी-माता 


' यशोदा के छुदय में बैठकर तो कभी नन्‍्द बाबा के हृदय का वासी बनकर बालक _ 


कृष्ण की लीलाओं का आनन्द लेते हुए भात्म-विभोर हो उठते हैं। बाल-जीवन 
से अछूती नहीं रह सकी, तभी तो आचाये रामचरुद शुक्ल 
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को कहना पड़ा कि सूर से पुर्व किसी कवि ने वात्सत्य रस का निरूपण नहीं 
किया पर सूर ने पहली बार इस सम्बन्ध में इतना सुन्दर कहा कि इससे आगे 
कहने को कुछ भी नहीं रहा .।” 

सूर के वात्सल्य-वर्णन के आलम्बन बालक्ृष्ण हैं। उनका मनोहर स्वरूप और 
वालसुलभ क्रीड़ाएँ उद्दीपन हैं. तथा माता यशोदा, नन्‍्द बाबा एवं न्नजबल्लभियाँ 
माश्रय हैं । सूर ने कृष्ण जन्म से लेकर उनकी शैशवावस्था की समस्त कफ्रीड़ाओं 
का अत्यन्त सूक्ष्म और मनोहारी चित्र प्रस्तुत किया है। कृष्ण को पाकर माता 
यशोदा तथा नन्‍्द बाबा के हृदय का उल्लास, कृष्ण के सुखी जीवन की अभि- 
लाषा-उनकी बाल-चेष्टाओं पर कभी क्रोध, कभी अम्य, - कभी चिन्ता, कभी 
क्षोभ, मोह आदि वात्सल्य' भाव की समस्त अन्तरंग और बहिरंग वृत्तियों का उद्‌- 
धाटन करते हुए सूर ने अपनी अद्भुत प्रतिभा एवं कौशल का परिचय दिया है। 
सूर ने इस क्षेत्र में ऐसे भावों मौर अनुभावी का नियोजन किया है कि इन्हें 

-काव्यशास्त्र में अभी तक उनका नाम भी नहीं दिया गया । 

माता प्शोदा का समस्त व्यक्तित्व कृष्ण के बाल-प्रेम में घुल-मिल गया है। 
उन्हें सब समय कृष्ण का ही घ्यान रहता है । वह कृष्ण को सुलाने के लिए 

लोरियाँ याती हैं, पालना झुलाती हैं-- ५ 

जसोदा हरि पालने झुलावे। 
हलरावे दुलरावे मल्हावे, जोइ जोइ आवे सोइ सोइ गाव ॥ 
मेरे लाल कीं आउ निंदरिया, काहे न आनि लुवाबे ॥ 

,. . माँ के सन में बड़ी अभिलाषा है कि उनका कृष्ण घुटनों के वल चलने लगे, 
उसके दुध जैसे दांत चमकें, तोतले मीठे वचन बोले--- 

कब मेरो लाल घुटुरुवन रेगे, कब धरनी पग हैक घरे |॥। 
कवच द्वै दंत दूध के देखो, कव तुतरे मुख बेन झरे॥ ' 

.. अन्च में, माता रशोदा की अभिलाषा पूरी होती है। कृष्ण आँगन में घुटनों 
के बल चलने लगते हैं, उनकी कोड़ाएँ और उनकी भोली-भाली बातें बाल 
सलंभ चंचलता से भरी होती हैं। हठ करने पर भी वह डूघ नहीं पीते, तब 
माता उन्हें चोटी बढ़ने का आश्वासन देती हैं| कृष्ण' .ट्वर पीते-पीते चोटी 
टटोलते हैं मौर कहते हैं-- ह ! 

“- मेया कर्वाह बढ़ेगी चोटी । 
किती बार मोहि द्ुघ पियत भई, यह अजहें है छोटी ॥ 
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खेल-खेल में बलराम के साथी कृष्ण फो चिढ़ाते हैं । कृष्ण माता से शिका- 
उत करते हैं-- 
: भैया मोहि दाऊ बहुत खिजायो । 
मोर्सों कहत मोल को लीन्‍्हीं, तू जसुमति कब जायो ? 
गोरे नन्‍्द , जतोदा गोरी, तू कत स्यथामल गात। - 
चुटकी दै-द॑ ग्वाल नवावत, हंसतत सबे मुसकात ॥ 
तू मोही को मारन सीखी दाउहिं कवहुँ न खीले।॥ 
मोहन-मुख सि की ये बातें, जसुमति सुनि-सुनि रीझे ॥ ' 
ऐसी भोली-भाली, चिकनी-चुपड़ी बातें करने वाले कृष्ण वास्तव में बड़ 
चंचल और नटखट हैं। मक्खन चुराकर खाने में तो वह सिद्धहस्त हैं; साथ 
ही, पकड़े जाने पर अपने आप को, निर्दोष सिद्ध करने में भी सिद्धहस्त हैं--- 
(१) मैया में नहीं माखन खायो 
मैं बालक वहियन को छोटो, छींको केहि विधि पायो ॥॥ 
(२) मैं जानयो या घर अपनों है या घोखे में आयोवगा 
देखते हां गोरस में चींटी , काढ़न को कर नायो॥ ; 
कृष्ण जब खेलने के लिए निकलते हैं तो माता का हृदय भय और '' 
आशंका से भर जाता है। वह उन्हें किसी न किसी तरह दूर जाने से रोकना 
चाहती हैं-- 
खेलन दूर मत जाऊं कान्हा । - 
आजु सुन्यो बन हाऊं आयो. तुम नहिं जानत नान्हा.।। . , न 
बाहर घूमने-फिरने पर जब उन्हें कहीं हाऊ नही मिलता, तो “वह माता 
यशोदा से हँसकर पूछते हैं कि-हाऊ किसने भे जग है--- ह 
व दूरि खेलन जनि. जाहु लाल मेरे, वन मैं आए हाउ । 
तब, हँसि बोले कान्हा, “मेया- कौन पठाएं -हाऊ।. हे 
सूर के वात्सल्य वर्णन का संक्षिप्त परिचय यहाँ दिया गया है । इस विषय 
पर बहुत कंम कवियों ने काव्य-रचना की है.। आदिकवि वाल्मीकि के काव्य में - 
इसका थोड़ा बहुत वर्णन मिलता है, परन्तु उनके बाद के कवियों ने इस विधय 
पर लेखनी नहीं उठाई। विश्व कवियों में कवीद्ध-रवीन्द्र ने वात्सल्य के कुछ चित्र 
प 3232 खीचे हैं; ये बालक के मनोविज्ञान्र कां परिचय देने में सफल हुए हैं, यह- 
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इनकी विशेषता है किन्तु उनके वर्णन में सूर जैसी सहृदयता, भावुकता, चापल्य 
भौर माता-पिता का मुग्ध हृदय नहीं मिलता । 
केवल तुलसीदास ही एक ऐसे कवि हैं जिनकी तुलना सूर के साथ की जा 
सकती है, गीतावली और कवितावली मे उन्होंने राम के वाल-रूप का सुन्दर 
वर्णन किया है किन्तु इनकी भक्ति दास्यभाव की होने के कारण यह अपने इप्ट- 
देव के हृदय के मनोभावों का उद्घाटन नहीं कर सके हैं। यह दूर से खड़े 
होकर ही रास के रूप का वर्णन करते हैं। इनको वह छूट नहीं थी जो सूर 
को सख्य भाव की भक्ति के कारण थी । अतः सुर के सामने इनका वात्सल्य 
वर्णन फीका पड़ जाता है। सूर इस क्षेत्र में अद्वितीय एवं बेजोड़ हैं । 
सुर के पदों में माता के हृदय का मधुर स्पन्दन है। सुर के बाल-वर्णन 
की सबसे बड़ी विशेषता यह है उनके कृष्ण तुलसी के राम॑ की भाँति जन- 
जीवन से अलग नहीं हैं। अतः विश्व-ज्ाहित्य में वात्सल्य-वर्णन में सुर की 
टक्कर का कोई कवि नहीं, वह इस क्षेत्र में वेजोड़ #ः वास्तव में सर वात्सल्य 
सम्राद्‌ हैं। श्री वियोगी हरि ने सूर के सम्बन्ध में <“+त ही कहा है, “सूर का 
दूसरा नाम वात्सल्य है और चात्सल्य का दूसरा नाम सूर । वोनों का अन्यो- 
न्याश्रय सम्बन्ध है ।/ 
प्रश्न ३--अमर गीत में वर्णित सर के विप्रलम्भ भ्यंगार का निरूपण 
कीजिए । 2.3 
सूर का भ्रमर-गीत उनके ग्रन्थ सूर-सागर के -दशम-स्कन्ध का एक श्रमुख 
अंश हैं । यह श्रीमद्भागवत्‌ के भ्रमर-गीत पर ही आधृत्त है। इसमें कथा भाग 
नगण्य है ।-उद्धव को अपने ज्ञान परे गव॑ है । कृष्ण उनके ज्ञान का गवं तोड़ना 
चाहते हैं। इसलिए वह उन्हें अपने विरह में संतप्त गोपियों का परितोष करने 
के लिए तथा ब्रजवासियों को ज्ञान का उपदेश देने के लिए गोकुल भेजते हैं । 
उद्धव स्वयं गोपियों के प्रेम से प्रभावित होकर मथुरा वापिस लौटते हैं। इस 
प्रकार कृष्ण उनके ज्ञान-गर्व को तोड़ने में सफल होते हैं | 
| कई विद्वान्‌ इसे अन्योक्ति काव्य मानते हुए गोपियों के विरह को जीवात्माओं 
"का ब्रह्म के प्रति आल्मं-निवेदन भी स्वीकार करते हैं । फिर भी, यह एक शुद्ध 
, विग्रलस्भ काव्य है। इसमें मृत्यु को छोड़कर विरहं . की जिन शेष सभी 
' अन्तर्दशाओं का मारमिक चित्रण किया गया है वे इस, प्रकार हैं-अंभिलापा, , 
चिन्ता, स्प्रेति, गुण-कथन, उद्देग, . उन्‍्माद, व्याधि, प्रंलाप, जड़ता, मूर्छा। " 
गोपियों की विरहावस्था में कई संचारीभाव भी आए हैं जिनमें भुख्य-मुख्य ये 
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हैं---नि्वेद, शंका, गर्व, मोह, दैन्य, विषाद, असूया, हर्ष, स्लानि, मति, धंति 
उत्कण्ठा, चपलता, जवेश, निद्रा, स्वप्न, विबोध, विठर्क, अमर्ष, उम्रता, 
अपस्मार, त्ास तथा द्रीड़ा | हैं े है 
श्री वल्लभाजचार्य ने कृप्ण-प्रेम की विरद्ावस्था जनित ऋनुभूतियों को 
पर्याप्त महत्त्वपूर्ण साना, है | प्रेमाभक्ति के सभी उपासकों ने परमात्मा के लिए 
जीवात्मा के विरह को भक्ति के लिए अनिवाय॑ द्॒त्व स्वीकार किया है। सुर ने 
प्रमर-गीत में विप्रतम्भ श्श गार का अत्यन्त करुण, मर्मस्पर्शी मौर हृदय को 
बेघने वाला वर्णन किया है । उनका संयोग-र्उंगार जितना सरस और 


मनोहारी है, वियोग-श्वंगार भी उतना ही मनन्‍्तरात्मा को व्याकुल कर देने 
वाला है । ४ हु 

ननन्‍्दवाबा कृष्ण को लेकर अऋर के साथ मथुरा जाते हैं और खाली हांच 
गोकुल वापस आते हैं। यह देखकर यशोदा का मातृ-हृदय मानसिक संताप से 
विक्षुब्ध हो उठता है ॥ उन्हें कृष्ण का वियोग रह-रह कर सालता है, कृष्ण के 


दिना झुछ भी नहीं शुहाता-। निवेंद, तिरस्कार- -ओर अमर्ष के स्वर में वह 
ननन्‍्दबावा से कहती हैं-- : * * 


नन्द ब्रज लीजे ठोकि बजाय । | 
देहु बिदा मिलि लाई मछुपुरी, जहं गोकूल के राय॥ 
'ठोकि बजाया शन्द में जितनी भावसबलता है, वह अन्‍्यत्र दुर्लभ है 
शोपषियों के साथ कृष्ण का बचपन. से स्नेह था। योवन जाने पर यह स्नेह 
प्रेम में बदल जाता है सभी तो यह उदव से कहती हैं--सरिकाई को श्रेम- 
कहो असि केसे छूटता 4 कृष्ण ब्रज में नहीं हैं, इसका स्मरण आते ही गोपियों 
का हृदय असीम दु:ख और वेदना से भर उठता है । वे बराबर आत्म-भत्सना 
करती हुईं अपने नेत्रों को कोसती रहती हैं--- - 
बिछरे श्री बग्जराज आजु इन नैननु की परतीति गई। ' 
यदि न गए हरि संग, तबहिं ते छल न गए स्पाम मई भ 
जहाँ गोषियों ने कृष्ण के साथ विहार किया है, जो स्थान कृष्ण के सहवास 
में सुखदायी थे, उनके आनन्द को द्विगुणित करते थे, वे ही आज विरहाम्नि को 
प्रदीप्त करते हैं । पावस के श्याम-घन और शरद का: चन्द्र शीतलता के स्थान 


पर ताप देते हैं, कुंजं, जिनके भीतर बैठकर - राग-केलि की थी अब ऐसी 
लगती हैं-- 4५ - ह॒ 8 80७ ४ 
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बिन गोपाल ब॑ रिन भई कुंहे। 
ठब ये लता लगति अति सीतल,-अब भईं विषम ज्वाल की पुर्ज । 
काम मोर देखिए--- 
वृथा बहति ज़मुना, खय बोलत, दृथा कमल फूल, अलि ग्रुर्जे । 
पवन पानि घनसार संज़ीवनि दघिसुत किरन भानु भई भुज॥ 
ब्रज की राते कृष्ण के त्रिना सॉपिन हो गई हैं--- ल्‍ 
पिया बिनु सांपिन कारी राति 

' कबहें जामिनी होत जुन्हेया. डसि उलटि हछ्यँ जाति ॥॥ 

ऐसी भयानक रात्े में नींद भी बीरिन बन बैठी है--- - 


जाजु रेनि नहिं नींद परी । 
जागत यनत गगन के तारे रसना रटत गोविन्द हरी । 
4 ञ्रट टू: े 


॥ कहा करों वैरन भई निदिया मिमिय न और रही । 
हे कृष्ण के विरह में किसी न किसी प्रकार दिन और रात्रि व्यत्तीत हो रही 
'/ है। किन्तु दो रितु ब्रज से नहीं ना रहीं--- 
बज तें दूं रितु पै न यईव । 
सोपियों के नयन तो कृष्ण वियोग में नदी का रूप धारण कर चुके हैं--_ 
तुम्हारे बिरह ब्रजनाथ अहो पिय नयनन नदी बढ़ी ।. न 
सीने ज़ात निमेव कूल दोछ एवे मान चढ़ी ॥ 
. राघा के वियोगनवर्णन मे तो सूर ने अपने - हृदय की समस्त करुणा को ही 
. उंडेल दिया है। कृष्ण के सामीप्प में मुखरा और चंचला टाघा वियोग में मोन, 
शांत गौर गम्भीर बन गई है | वह कृष्ण के विरह 'में दिन-प्रति दिन क्षीण 
होती चली जा रही है । नोपियों से ध्वज-पताका सहित श्वेत रथ पर पीत , 
. बस्त्र पहने किसी के जाने को समाचार पाकर बह हित होती है ! किन्तु आतुर 
. / होकर दौड़ती नहीं अपितु कपाटों की ओट मे खड़ी-उह--जात़ी है ! उसका 
तन काँप रहा है । विरह की व्याकु्लता से उसके द्वदय में घुक छुकी चल 
- रहीहै-- हा 9203 5 80 8 
तनु अ्ंति काँपत्ति, विगह बतिःव्याकुल,--छज -छुकधुकी खेद कीनी। : , 
चलत चरन गहिं रही गई ग्रिरि,. स्वेद-संतिल भल भीनी ॥ 
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उद्धव के सम्मुख अन्य गोपियाँ तो व्यंग्यों द्वारा कृष्ण को उलाहने भी देती 
खरी-खोटी भी सुनाती हैँ किन्तु राघा वहां जाती तक नहीं । “वह तो 
माधव-माघव रटती है और इस प्रकार वह माधव रूप होकर राधा-कप्ण के 
विरह्‌ में दग्ध होने लगती है-- 
जब राधे तबही मुख माधो-माघों रटति रहे । 
जब माघो होइ जात सकल तनु राघा विरह दहै ॥॥ 
उभय भअग्न दोऊ कटि ज्यों सीतलताहि चहै । 
सूरदास अति विकल विरहिनी कैसेहु सुख न लहै ॥। | 
उद्धव मे कृष्ण से राधा की जिस मूर्ति का वर्णन किया है उसे अवलोक 
कर पत्थर भी पिघल सकते हैं--- 
चित्त दे सुनहु स्थाम प्रवीन । 
हरि तिहारे विरह राधे मैं जो देखी छीन ॥ 
कहन को संदेश सुदरि गबन मो तन कीन । 
छुटी छुद्रावलि चरन अहझे गिरी बलहीन ॥ 
बहुरि उठो संभारि सुभट ज्यों परम साहरा कीन । 
बिन देखे मनमोहन मुखरो सब सुख उनको दीन ॥। 
राघा और गोपिकाएँ ही नही; कृष्ण के वियोग में तो संभी पीड़ित हैं ।' 
कृष्ण की गायो की दशा तो अत्यन्त शोचनीय है । उनकी काया निबंल हो गई 
है, आँखों में निरन्तर आँसू वहा करते हैं । दुःख से वे हुँकारती रहती हैं। जिन- 
जिन स्थानों पर कृष्ण गो-दोहन करते थे वहाँ वे कृष्ण को 'ढं ढ़ा करती हैं--- 
अति कृसगात्त भई हैं तम विन परम दखारी गाय । 
जल समूह वरसत्‌ अंखियन ते हुकति लीन्‍्हूँ नाव ॥ 
जहाँ-जहाँ गो-दोहन करते, ढं ढ़ति सोइ-सोइ ठाँव ॥ 
५ इस प्रकार सूर का विप्रलम्भ श्वगार अपने आप- में पूर्ण है। विरह की 


| जितनी भी अन्तर्देशाएं हो सकती हैं, उन्होने उन सभी का स्पर्श किया है । 
.. इंश विपय में वे अद्वितीय हैं । 


प्रश्न ४ -- 'सूर ने भ्रमर-गीत के हारा नि्ग ण की उपासना से संगण के 


. भ्ति अनन्य प्रेंभ फो अधिक ऊँचा. ठहराया है ।” उदाहरण देकर इस यक्ति की 
विवेचना कीजिए । 


सूरदास हिन्दी के उत्कृष्ट कवि तथा  उच्चफोटि के भक्त के रूप.. में 
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स्मरणीय हैं । उनकी भावनाओं का आधार कृष्ण की भक्ति है। वह विद्वानों 
हारा कृष्ण -काव्य के एक अनन्य कवि मान्य हुए हैं। कृष्ण-भक्ति पर सबसे 
महत्त्वपूर्ण ग्रन्थ श्रीमद्भागवत्‌ है, जो संस्कृत में लिखा गया है । हिन्दी-साहित्य 
में कृष्ण-भक्ति और कृष्ण-काव्य के सार एवं अणयन में भक्त कवि सूरदास का 
प्रमुख स्थान है । सुरदास के कृष्ण-भक्ति सम्बन्धी: ग्रन्थ सुर-सागर की रचना 
श्रीमद्भागवत्‌ के आधार पर ही हुई है । सुरसागर का दशम स्कन्ध अत्यन्त 
विस्तृत है तथा उसमें श्रीकृष्ण-सम्बन्धी लीलाओं को विशेष, स्थान मिला है । 
श्रीमद्भागवत के दशम स्कन्ध के ४६ और ४७ - अध्याय में पभ्रमर-गीत 
प्रसंग है किन्तु वहाँ उसका एक सीघा ओर सरल रूप ही उपलब्ध होता है । 
श्रीकृष्ण ब्रज की स्मृति करते हैं और उद्धव को सन्देश देकर ग्रोपियों के पास 
भेजते हैं । श्रीमद्भागवत्‌ में श्रीकृष्ण का उद्धव को ब्रज भेजने का उद्देश्य है-- 
ननन्‍्दबाबा तथा यशोदा माता को आनन्दित करना एवं अपने विरह में संतप्त 
गोपियों को समझा-बुझा कर ,विरह-मृक्त करना । उद्धव के कारण ग्रोपियों का 
. विरह तो दूर होता ही है, उद्धव गोपियों की प्रेम-भक्ति से भी अत्यधिक प्रभा- 
वित होते हैं तथा उनकी भूरि-भूरि प्रशंसा करते हैं । 
सूरदास ने श्रीमद्भागवत्‌ के इस छोटे से प्रसंग पर अपनी युगीन परि- 
स्थितियों का लेप चढ़ाकर इसे स्वंथा नवीन रूप में प्रस्तुत किया है। सूर के 
समय में शंकराचार्य के अद्दतमत तथा वलल्‍्लभाचाय के शुद्धाई त मत के समर्थकों 
में विवाद चलता रहता था । अतः सुरदास ने उद्धव के उपदेश को ज्ञान-मार्गे 
के रूप में ग्रहण करके गोपियों के प्रेम को सग्रण रूप में ग्रहण किया और 
ज्ञान मार्ग को सगरुण भक्ति से पराजित देखकर अपने अमीष्ट उद्देश्य को सिद्ध 
किया । 
यही कारण है कि सुर के उद्धव को अपने ज्ञान पर गवं है। श्रीकृष्ण ने 
उनके ज्ञान वे गयवें को चूर करने के लिए ही ब्नज भेजा है, वरच्‌ उन्हें गोषियों 
के प्रेम पर पूर्ण विश्वास है। यहीं से ही सूर अपने उद्देश्य की पूर्ति में प्रयत्व- 
,शील दिखाई देते हैं--- - है 
' प्रेम भजन न.नेकु जाके, जाय क्यों समुझाय । 
...... सुर-प्रभु मन यहै आनी, ब्रजहि देहु पठाय ॥ ह 
निर्गुण ब्रह्म. केवल एक भावना की उपज है, क्रियाशील जीवन में उसकी 
कोई उपयोगिता नहीं । इसी बात की पुष्टि करने के .लिए ही सूर ने भ्रमर- 
गीत की सोह श्यं रचना की है, जिसमें उन्हें पूर्ण सफलता मिली है। , 
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ज्ञान-मार्ग में विश्वास करने वाले उद्धव तुरन्त ब्रज चल देते हैं। वह ' 
ग्रोपियों को हरि का सन्देश सुनाते हैं ।' प्रेम-मक्ति निस्सार है |-शान-मार्ग पर 
चलकर ही मुक्ति प्राप्त हो सकतो है। प्रेम-भक्ति की उपासना करने वाली ब्रज- 
बालाओं को उद्धव का यह उपदेश विष के समान लगा ॥वे विरह-व्यया से ;' 
मभौर भी अधिक व्याकुल हो जाती हैं।फिर सम्हल कर अपनी सरल एवं , 
भोली-भाली उक्तियों से उदव के ज्ञान-मार्ग पर आक्रमण करने लगती. ईकि : 
उद्धव से चप ही रहते बनता है । 
गोपियाँ उद्धव के तर्कों को काटती हुई मीठी चुटकियाँ लेती हैं-- 
उद्धव जोग बिसरि जनि जाहु । 
बाँघउ गाँठ कहें जनि छूटे , फिर पाछे पछिताहु ॥ 


तुम्हारे निम्यु ण ब्रह्म का कोई पता-ठिकाना ही नहीं है ॥ अतः वह ब्रजवासिन द 
के काम नाहि काम को-- * 


नियुन कौन देस को वासी ? 


मधुकर हंसि समुझाउ, सौंह दें, डुसत साँच, न हाँसी ॥। 


निगु ण ब्रह्म के न माता-पिता हैं, न पत्नी है और न उनकी वेष-भूषा ही 
का पता है--- 


को है जनक, जननि को कहियत, कोन नारि को दासी ? 
कसो वरन, भेस है कंसो, केहि , रस में अभिलासी ॥ 
उद्धव ज्ञानमार्गी होने के कारण इन प्रश्नों का उत्तर नहीं दे पाते । फिर ” 
ग्रोपियाँ उनका पीछा नहीं छोड़तीं । वे व्यंग्यों'पर व्यंग्यों की बोछार करती 
भली जाती" हैं । वे कृष्ण के बदले योग का सोदा करना नहीं .-चाहतीं; क्योंकि 
उनेके अनुसार योग निस्मार वस्तु है और कृष्ण स्वर्ण हैं, इप्ंलिए वें उद्धव से 
प्रार्थना करती हैं कि वह हमें योग न सिखाएँ-- * 


ऊंघोजी हमहि ने जोगं सिर्खये,। ४ 
जेहि उपदेस मिले हरि हमकीों सो ब्रत नेम वतैये ॥ 
* उनको '“मेंखियाँ हरि दरसन- की भूखी' हैं इसलिए वे कहती हैं-- 
ः “कैसे रहे रूप रस राँची, ये बतियाँ सुनि रूखी ।” 


:  क्रेवेल इन आँखों की ही समस्या तो नहीं, मन भी तो एक है जिसे कृष्ण 
“अपने साथ मथुरा से गए हैं--.. - | 


ऊधो मन नाहीं दस बीस । 
एक. हुती सौ गयो स्याम संग; को अवराधे ईस ,॥ 
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बात यहीं तक रहती तो भी गनीमत थी । गोपियाँ कहती हैं कि हो सकता 
है उद्धव का ज्ञान अच्छी चीन हो, उसमें तत्त्व ही तत्त्व हो, किन्तु वे निपट 
' गंवारिन होने के कारण उसे समझ भी तो नहीं पा रही हैं। मथरा की नागरी 
स्त्रियाँ ज्ञानी हैं इसके योग्य हैं-- हे 
ऊधो ब्रज की दसा विचारी 
ता पाछे यह ज्ञान आपनो, जोग कथा विस्तारी | 
अपनी ज्ञान कथा यह ऊधघो, मथुरा ही ले जाव ॥ 
तागरि नारि नीके समझेंगी तुमरों वचन बनाव ॥ 
इस पर भी उद्धव नहीं भानते ओर अपना उपदेश जारी रखते हैं। गोपियाँ 
खीक्ष उठती हैं, उद्धव को फटकारती हैं भौर भक्ति रूप राजमार्ग को निग्रुण 
कंटकों से रोकने के लिए मना करती हैं-- 
काहे को रोकत मारग सुधी । 
. सुनहु मघुप, निम्न कंटक ते राजपंथ क्‍यों रूँधो॥ 
गोपियाँ तो अपने प्रियतम कृष्ण की विभंगी मनोहारी छवि पर नन्‍्यौछावर - 
हैं । उनके सम्मुख 'रूप रेख ग्रुन जाति नहिं! यह विर्युण कोई महत्त्व नहीं 
रखता, यह उनके किस काम का है तभी तो वे उद्धव से प्रुछती हैं -- 
रेख न बरन रूप नहिं जाके, ताको हमें बतावत। 
अपनो कही दरस ऐसे कौ, तुम कबहूँ हो पावत ॥ ध 
मुरली अघर घरत है सो पुनि योधन बन-बन चारत ॥ 
नस बिसाल भौंह बंक करि, देख्या- कबहुँ निहारत ॥ 
तन निभंग करि, नटवर बपुधरि, पीताम्बर तेहि सोहत । 
* *« सूर-स्याम जो-देइ हमें सुख, त्याँ तुमकी सोउ मोहंत॥। 
अन्त में, उद्धव गोपियों की इन भोली-भाली उक्तियों के सम्मुख परास्व 
हो जाते हैं और अपने ज्ञान 'कों भूलकर कृष्ण 'का ग्रुणयान करने बगते हैं। 
.इस प्रकार सूर का उद्देश्य सम्पन्न होता है । शान पर भक्ति की, सस्तिध्क पर 
हृदय की, निगुण पंर समृण को और योग पर प्रेम की विजय हो ज़ातो है । 
' उद्धव जैसे ज्ञानवान्‌ का गोपियों के - सम्मुख चुप - रह जाना कुछ अटपटठा-सा 
लगता है किन्तु सूर के उद्देश्य को देखकर खलता नहीं । पभ्रमर-गीत का प्रणयन 
ही इसी उद्देश्य को लेकर हुआ -है, और सुर अपने उद्दे श्य में पूर्ण सफल हैं । 
प्रश्त ५--सूर की भक्ति-भावना का संक्षिप्त परिचय दीजिए | _ ये 
भक्ति का 'उद्भव एवं विकास--भारतीये धर्मे-साधना के क्षैत्र में 
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भक्ति का विशिष्ट स्थान रहा है। १५-१६ वीं शतती में उत्तरी भारत में भक्ति" 
की एक अविरल धारा प्रवाहित हुई जिनमें अनेक वैष्णव भक्तों की काणी का" 
योग था । इन भक्त कवियों के काव्य का मूल्यांकन भक्ति के क्रमिक' विकास . 
की पृष्ठभूमि में ही हो सकता है | भक्ति शब्द 'भज्‌” घातु से ्तिनू' प्रत्यय 
लगाकर बना है । 'भज्‌' घातु का बर्थ है--भजन, सेवा, विभाजन, अनुराग, - 
आराधना आदि । सामान्यतः किसी व्यक्ति के अपने आराध्यदेव के-प्रति स्नेह. 
को भक्ति कह गया है किन्तु विशेष रूप से भक्ति शब्द का प्रयोग 'ईश्वरोन्मुस 
प्रेम' के लिए होता है । > 
भारतीय साहित्य में भक्ति की भिन्न-भिन्न परिभाषाएँ दी गई हैं। “नारद 
भक्ति-सूत्र' के अनुसार ईश्वर के प्रति परम प्रेम रूप ही भक्ति है! तथा 
शाण्डिल्य भक्ति सून के अनुसार, “ईश्वर के प्रति परम अनुराग ही भक्ति है। 
क्रीमद्घागवरद्‌ गीता में भक्ति की परिभाषा इस प्रकार दी गई है--'जो मुझे 
अपना मन और बुद्धि अपित कर देता है, वह मुझ प्रिय है ।' श्रीमद्भागवत में 
भक्ति का चरम विकास उपलब्ध होता है। भागवत्‌कार के अनुसार “मनुष्य के 
लिए सर्वश्रेष्ठ धर्म वही है जिसके द्वारा भगवान्‌ श्रीकृष्ण में भक्ति हो, भक्ति भी 
ऐसी जिसमें किसी प्रकार की कामने। न हो ओर जो नित्य-निरन्तर बनी रहे ऐसी 
भक्ति से हृदय आनन्द-स्वरूप भगवान्‌ की उपलब्धि करके कृतक्ृत्य हो जाता है । 
महाप्रभु बल्‍लसाचार्य ने भक्ति की परिभाषा इस प्रकार की ' है-- भगवान्‌ 
में महात्म्यपूर्ण, सुंद़ और सतत्‌ स्नेह ही भक्ति है । मुक्ति का इससे सरल 
उपाय अन्य नहीं है ।” सूरदास: वललभाचाय के शिप्य होने के कारण कुछ ऐसे 
ही विचार रखते थे ॥ यद्यपि वे भक्ति के साध्यरूप को ही अधिकः महत्त्व देते ये. 
और इस साध्यरूप भक्ति का आधार प्रेम है, तो भी सूरसागर में बैघी भक्ति के 
भी पर्याप्त उदाहरण मिलते हैं । सूरदास के भक्ति-विवेचन से ज्ञात होता है कि 
वल्लभाचार्य जी से मिलने के पूर्व .उनका मन स्थिर नहीं था, इसलिए ' उनके 
भक्ति विवेचन में उत्तरोत्तर निश्चित रूप «से अन्तर प्रतीत होता, है। निर्गेण 
पंथ के प्रति सहिष्णुता उदासीनता में परिणित होती हुई अभ्रमर-गीत प्रसंग में 
'पूर्ण रूप से फूट निकली है। _ 5 5 08 हा 2 थे 
. शरकाव्य पर दृष्टि डालले से यही लगता है कि यह रसिक अन्ध-गायक 
अपने उन्तर्चक्षुओं से श्रीकृष्ण के ध्यान में तन्‍्मय है । इसी कारण उनके विषय 
- में कहा गया है--सूर भक्त पहले हैं, कवि बाद में । सूर पहले 'नियुंण भविति के . 
प्रति सहिष्णु थे; किन्तु महाप्रभु बल्‍्लभाचारयंजी की सेवा में आने के, पश्चात्‌ 
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यह सहिष्णुता उदासीनता में बदल गई । वल्लभ-सम्प्रदाय में दीक्षित होकर सुर 
ने कृष्ण की लीलाओं का ऐसा वर्णन किया कि अपने समय के जन-समाज को 


उसमें वहा दिया । 
सूर की उपासना पद्धति पुष्टिमार्गी कहलाती है, जिसका अर्थ है--भगवान्‌ 


का अनुग्रह । इस प्रकार की भक्ति और भगवान्‌ के अनुग्नह से भक्त को मुक्ति 
मिलती है। वह गोलोकवास होने पर भगवान्‌ का सामीप्य लाभ करता है। 
भक्ति में भी सूर ने सख्य-भाव की भक्ति को अपनाया है। उन्होंने दास्य 
भावना के अनुसार किसी की सिफारिश नहीं पहुँचई, बल्कि एक बिगड़ल 
दोस्त की तरह अक्खड़पन के विरुद्ध होने की धमकी दी। उदाहरण के लिए 
यह पद देखिए--- 
अब मोहि भीजत क्‍यों न उबारो । - 
सूरदास पतितन को संगी विरदहि नाथ संभारो |; 
. सुरदास कहते हैं, मेरे दोषों का कोई अन्त नहीं--- 
जो गिरिपति भसि घोरि उदधि में, ले सुरतऊ विधि हाथ । 52. 
सम कृत दोष लिखे वसुधा भरि, तऊ नहीं मिति नाथ ॥| 
किन्तु हे प्रभु ! मेरे दोष मत देखिए, जैसे-तैसे हो मेरा उद्धार कीजिए--- 
हे प्रभु ! मेरे अवगुन चित न धरी । - 
सूर को अपने विष्णु के अवतार इष्टदेव का अभिमान है, इस विषय में 
वे अधिक सहिष्णु बनकर किसी अन्य कौ स्तुति करना नहीं चाहते । नन्‍्द द्वारा 
धालिग्राम की पूजा होते देख उन्हें श्रीकृष्ण के मुख में पहुँचा देते हैं । वह कृष्ण 
के अनन्य भक्त हैं। सूरदास के काव्य का आरम्भ ही “बन्दी चरण-कमल-हुरिराई” 
' से हुआ है । शिवाजी या छत्रसाल की प्रशंसा करने वाले कवि भूषण के समान 
' सूर ने कृष्ण के अतिरिक्त सभी देवी-देवताओं को रंक और भिखारी तक कह 
डाला है।..._ 
५० और देव सब रंक भिखारी व्यापे बहुत घनेरे। 
.सख्य-भाव की भक्ति के अन्तर्गत सूर ने वात्सल्य और दाम्पत्य-रति का 
. चर्णन भी बडी ही कुशलता से किया है । सूर ते सर्वप्रथम साहित्य-क्षेत्र में वाल्य- 
' जीवन का स्वाभाविक, मनोविज्ञान और मामिक चित्र श्रस्तुत किया है। सूर 
में बाल क्रंप्ण के लौकिक रूप का अंत्यन्त मनोरम चित्र अस्तुत किया हैं। उनकी 
बाल-लीला पर बालक ही नहीं, वड़े-बूढ़े भी मन्त्र-मुग्धे हो जाते हैं-- 
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मैया कबहिं बढ़ेगी चोटी । 
किती बार मोहि दूघ पियत भई यह अजहे है छोटी ॥ 
चांद के लिए मचलते हठीले श्याम का एक रूप यह देखिए-- _ 
हु मैया ! मैं तो चन्द खिलौना लैहों । 
या उनकी चतुरता का एक-चित्र यह है--- 
मैं जाने यह घर अपनो है, या घोखे में आयो ॥ 
देखत हीं ग्रोरस में चींटी, काहन को कर नायो े 
कृष्ण की ऐसी लीलाओों को देखकर माता यश्ोदा- अपने आपको धन्य 
समझती हैं-- | 
जो सुख सुर अमर मुनि दुर्लभ, 
सी _नित जसुमति पावें॥ा न्‍ दल 
सूर ने वालकों की मनोवृत्तियोँ का अति सूक्ष्म निरीक्षण किया, किन्तु वे 


यह कभी नहीं भूले कि कृष्ण उनके इष्टदेव हैं; इसी. कारण उनके वर्णन में सर्वत्र 
एक शिष्टता स्पष्ट इब्टिगोचर होती है ॥ 


दाम्पत्य-रति में प्रेम की पूर्णता हैं। सूर ने दाम्पत्य रति का वर्थन आध्या-- 
त्मिक पृष्ठभूमि पर किया है, जैसे राघा और कृष्ण का प्रेमन्वर्णन प्रकृति और 
पुरुष के प्रतीरकों के रूप में, किन्तु भावोन्वेष जौर प्रेम-विद्धवता' के कारणे ये 
वर्णन लोकिक से प्रतीत होते हैं । प्रथम मिलन का उदाहरण देखिए--- : 
यूर श्याम देखत ही रीझे, नैन नैन मिलि परी ठगौरी |, 
अमर-गीत अूंगार-साहित्य का उर्वश्नेष्ठ उपालमस्भ काव्य है। इसमें 
ओक्षष्णरूपी ब्रह्म के विरह में योपिका रूपी जीवात्माएँ व्याकुल हैं । इसके अति- - 
रिक्त निर्मूणवाद का थोधापन भी इसमें स्पष्ट किया यया है ॥ सूर के समय में 
गोरखनाय के हठयोग का भी प्रचार था-। सुर ने हठयोंग का भी खण्डव किया- . 
। भायो घोष बड़ो व्यौपारी । ; ह 
लादि लेप यह ग्याव जोग की ब्रज में माय उत्तारी श 
साहित्य को प्रचारात्मक न मानने वालों के समक्ष सूर का उदाहरण 
प्रस्तुत है। अष्टछाप के इस क्ृप्णोपासक रसिक भक्त सूर के समस्त साहित्य 
पर सशुणवाद की स्पथ्ट छाप है । सुर को अपने पर अंट्ट विश्वास था, अपने 
आराध्यदेव प्र अटूट प्रेम था। बन्त समय, में, ग्रोल्वामी विटठलनावजी:के 


१७ | अध्यमा दिवश्शल 


' पृछने पर कि तुम्हारे नेत्रों की वृत्ति कहाँ है, सूरदास ने यह पद गाकर 
चुवाया-- 
खेंजन नैव रूप रस माते। | 
े सूरदास अंजन गुन अटके; नतरु अवहिं उड़े जाते | 
' इस प्रकार अन्त समय तक क्ृष्ण-लीला करते हुए उन्होंने अपनी इहलीला 
समाप्त की । ह 
प्रश्व ६--“तूरवात में फितनी सहृदयता एवं घाबुकता है, दाय: उतनी ही 
चेछुरता एवं वाग्विदरघता घी है ।” घगर-गीत से उपूठुक्त उद्धरण देझे हुए इस 
. एयन की समीक्षा फीजिए । - 
अमर-गीत की मवतारणा का उज्य कारण सग्रुण भक्ति का महत्व प्रतिपादन 
करने के लिए किया है । सुर के समय में शंकर के अद्व॑त॑_मत के समर्थकों 
में तथा वल्लभाचार्य शुद्धाद्वैत मत के समर्थकों में विवाद चल रहा था। सूर 
ने भ्रमर-गीत की रचना करके इस विवाद को सुलझाने का सफल प्रयत्न किया । 
इसके अतिरिक्त, सुर को एक भक्त होने के नाते भी अपनी आत्मा की वेदनापूर्ण 
स्थिति के स्पष्टीकरण का सुन्दर अवसर प्राप्त हुआ । गोषियों की वेदना उनकी 
: बेंदना है, जो आत्मा. अपने परमप्रिय ब्रह्म से विमुख होकर अनुभव करती है । 
इस प्रकार सूरदास के कवि-हृदय की सहृदयता पाकर उनकी अपनी वेदना ही 
“साकार हो उठी है। * 
इस उद्देश्य को देखते हुए भ्रमर-गीत का आकर्षण जहाँ कवि की सहृश्यता, 
जवा भावुकता है, वहाँ सूर की कथन-पद्धति की विशेषता भी है.। इस काव्य में, ' 
जो अनुठापन है उसका कारण चमत्कारातिशय की प्रवृत्ति न होकर भावातिरेक 
के कारण उत्पन्न उक्ति-वैचित्य ही है । सुर मे अपने इष्ट देव के मधुर क्रीड़ा- , 
शील' रूप के वर्णन का सुअवसर प्राप्त कर सकने के कारण जो वाखेदरध्य विक- 
सित किया था, उसका जी भरकर प्रयोग इसी काव्य में किया है ! उतकी अध्ि- - 
“्यक्तियाँ इतनी वक्र और विचित्र हैं कि उनकी तुलना भावोच्छवसित सागर की 
बननन्‍्त लहरियों से की जा सकती है। सम्पूर्ण अमर-गीत में प्रयत्नश्ील वास्वैदरण्य 
के दर्शन होते हैं कि सुर की प्रतिमा को वार-बार नमस्कार करना पढ़ता है-- 
' (१) हमसो कहत कौन की बातें ? ४ ० | 
 .' .सुनि ऊ्धों ! समुझत नाहीं, फिर बुझति हैं तातें ॥ 
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(२) तू अलि कासों कहत बनाय । 
(३) आायो घोष बड़ी व्यौपारी । | 
प्रमर-गीत के वाग्वैदश्ध्य की एक विशेषता यह भी है कि इसमें विविधता 
है। एक ही मानसिक स्थिति को कई प्रकार से व्यक्त करने में कवि निषुण है ... 
और यही इस काज्य का. अनूठापन है। देखिए, गोपियाँ किस प्रकार उद्धव को 
अयोग्य सिद्ध करतो हुई अपने पथ की श्रंष्ठता का बखान करती हैं--- 
तेरी बुरौ न कोऊ माने । 
रस की बात मधुप नीरस सुन, रसिक होत सो जाने ॥ ; 
अपनी हृढ़ता के कारण कहीं-कहीं सूर की गोपियाँ चुनौती के रूप में अपने. 
पक्ष का प्रतिपादन करती हैं तो कहीं प्रतिपक्षी के कथन के अति अविश्वास 
प्रकट करके । इससे उक्तियाँ और भी अधिक माभिक बन गई हैं--- 
3धो हम अजान मति भोरी । हि 
तुलनात्मक पद्धति भी उक्ति-वैचित्य को आकर्षक बनाती है । इस पद्धति 
में स्वपक्ष को रमणीयता तथा प्रतिपक्ष की हीनता का प्रदर्शन किया जाता है। , 
सूर ने इस पद्धति का प्रयोग पर्याप्त मात्रा में किया है । ' भक्ति-पथ की सरसंता 
तथा योग-पक्ष की जटिलता का श्रदर्शन करने में सूर पूर्ण रूप से सफंल हुए हैं- 
रूप न रेख, वरन बपु जाके संग न सखा सहाई । न्‍ 
ता निर्गुन सौ प्रीति निरन्तर क्‍यों निबहै री माई ॥ 
८ >< २८. ., 
मन चुभि रही माधुरी मूरति रोम-रोम अस्झाई । 
हों बलि गइ सूर प्रभु ताके, जाके थाम सदा सुखदाई॥॥ । 
हि का के लिए दृष्टान्त-पद्धति का प्रयोग भी बहुत सहायक होता है। : 
इसमें विपक्षी के विरुद्ध चुन-चुन कर ऐसे दृष्टान्त उपस्थित किए जाते हैं जो 
लोकानुभव पर आधारित होते हैं । भ्रमर-गीत में इस पद्धति कक अनेक उदा- 
हरण देखने को मिलते हैं । | 
हे अटपटि बात तिहारी ऊधो, सुर सो. ऐसी को है? 
हम अहीर अवला सह, मधुकर ! तिन्‍्हे जोग कीसे मौहै ?. 
वूचिहि खुभी आँधरो काजर, नकटी पहिर॑ बेसरि । 
मुडली पादी पारन चाहै, कोढ़ी अंगहि कैंसरि । 
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सूर की गोपियाँ तरह-तरह की वात यढ़ लेने में अत्यन्त कुशल हैं । कभी- 
फभी वह ऐसा भीठा झूठ बोलती हैं कि वचन-वैसित्य बढ़ जाता है-- 
काहे को गोपीनाथ कहावत ? 
सपने की पहचानि जानि के, हमहिं कलंक लगावत || 
कहीं-कहीं मिथ्या का सृजन सम्भावनाओं पर भी आधररित्त दिखाई देता 
है भिसते काव्य में एक अनूठा चमत्कार उत्पन्न हो गया है--- 
ऊधों ! जाहु तुम्हें हम जाने । 
स्थाम तुम्हें हाँ नाहि पठाए, तुम हो. बीच भुलाने । 
सूर की गोपियाँ सामूहिक रूप से अपने पक्ष की ऋेन्‍च्ता के प्रति तो इलेवः 
आश्वस्त हैं | अतः दे दर्से का हाय ते सपना कर उद्धव को विद्रवित करने में 
ही प्रयलशील हैं | वस्ठुत: विद्रपीकरण और उपाश्षम्भ इन हो पद्चलियों द्वारा-छ्ुर 
ने भ्रमर-गीत की यक्तियों को अपेक्षाकृत अधिक मामिक बनाया है। उपालम्धभ 
में अतीत के प्रेम का स्मरण किया जाता है। प्रिय की उपेक्षा पर व्यंग्य किए 
जाते हैं। प्रेमोपालम्भ की सभी पद्धतियों का सूर ने सफल निर्वाह किया है यो 
» कि चक्त वैचिश्य का प्रतीक है--- 
(१) वरु ये बदराऊ बरसन आए । 
अपनी अवधि जाति, नन्‍्दननन्‍्दन ! गरजि गयन घन छाथे ! 
(२) भ्रूलति हो कृत मीठी वातन * 
ये अलि है उनही के संगी, चंचल चित, साँवरे गातन 
(३) उधरि आयो परदेसी -को नेहु । 
तब तुम कान्ह कान्‍्ह कहि टेरति, फूलति ही अवलेहु ॥ 
बस्तुतः सूर ने अपने प्रमर-गीत में वाग्वेदघ्यता का सागर ही लहरा दिया. 
है । कहीं वे सनन्‍्देह पद्धति अपनाते हैं तो कहीं भत्संना पद्धति अपनाकर विदग्धता 
की रक्षा करते हैं--- 2८ 
ऊधो कही सो बहुरि न कहियो । न 
& जो तुम हमहिं जिवाओ चाहो तो अनवोले छौ रहियो ॥ 
कभी-कभी सूर की गोपियाँ उद्धव को इस प्रकार समझाती हुई दिखाई देती 
हैं जैसे उद्धव ज्ञान के नहीं, मूता के राजा हों... 
 ऊघो हम लायक सिख दीजँ। 
सुमही कहो यहाँ इत्त ब्रिज में सीजन हारी को है ? 
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वास्वैदर्य में कुब्जा-प्रसंग ने भी पर्याप्त सहायता दी है-- 
बरु मै कुब्ना भलो कियो । 
सुनि-सुनि समाचार ऊधो, मो कछुक्ष सिरात हियो ॥ 


इस ह्टि हे भो अमर-गीत पर विचार करने पर भी सूर स्पष्टतः एक , 
सफल कलाकार सिद्ध होते हैं। इस काव्य में केवल शब्द एवं अर्थ की क्रीड़ा-' 
मात्र ही नहीं है अपितु रस तथा भाव भी सम्मिलित है, इससे सहृदयों को 
आनरद प्राप्त होता है । भ्रमर-गीत वाग्वैद््य का एक सुन्दर एवं उत्कृष्ट . 
उदाहरण है । वस्तुतः वाशरष्ययक्त अमर-गीत जैसा काव्य दत्दन्न गहीं 
मिलता । है 

-व्यार्या-पाग 
(१) 

अविगत गति कछु कहव न आवे। 

ज्यों गूगें मीठे फल को रस अन्तरगत ही .भावे। 

परम स्वादही सबही सु निरंतर अमित तोप उपजावे । 

मन-बानी कौं अग्रम-अग्रोचर, सो जाने जो पावे। 

रूप-रेख-भुग-वाति-जुगति-विनु निरालस्त कित' धाबे। 

सब विधि अगम विचारहि तातें सूर सगुन लीला-पद थावे ) ० 

प्रसंग--अस्तुत पद हिन्दी-साहित्याकाश के सूर्य महाकवि सूरदास के विनय 
सम्बन्धी पदों से उद्घृत है । लीला पुरुषोत्तम श्रीकृष्ण के अनन्य भक्त सूरदास 
जी ने इस पद में सगुण भक्ति के प्रति अपनी भावों की अभिव्यक्ति की है । 
सगुण साकार श्रीकृष्ण की उपासना किसलिए ? उस परम प्रभु की असीम 

े शक्ति तथा अनिर्वेचनीयता सामान्य जन सुलश नहीं, इसलिए भक्त भगवान्‌ के 
पाकार स्वरूप की भर्विद् में तन्मय रहता है.! इसी भाव को स्पष्ट करते हुए 
«कवि कहता है :. ' ह ५ ह 
' व्याख्या---उस अवियत परम प्रभु की गति किसी से कही नहीं.जा सकती । 
: वह किसी को भी ज्ञात्त नेहीं। जिस प्रकार यूगा व्यक्ति मीठा फल खाने पर 
- .अधके स्वाद को कह नहीं सफता केवल हृदय में ही उसे अनुभव करता है. 
राय शाकत से परस. स्वादिष्ट, एक-रस तथा 
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निरन्तर सन्‍्तोप प्रदान करने वाली है । यह मन तथा वाणी से अथवा इन्द्रियों 
से प्राप्त नहीं होती, इसका थानन्द तो वही जानता है जिसने इसे श्राप्त कर 
लिया है । प्रभु की समित शक्ति का बखान करते हुए महाकवि सूरदास यह 
उदुधोषित करते हैं कि नि णे, निशा्गर खिसका हझोई भी नाम, रूप काप्गर- 
प्रकार जाति आदि नहीं है, जिसे योग की युक्तियों से पाना भी कठिन नहीं है, 
सके पीछे मन कैसे भागे, इसलिए उस निगुण, निराकर को सभी दृष्टियों से 
अगम्य जावकर ही सूरदास सग्रुथ-साकार भगवान्‌ की लीला के पद गाता है । 
विशेष--पुण्टिमार्गी शाखा में-संगुण-साकार श्रीकृष्ण को ही परमात्मा 
स्वीकार किया गया है। इस मत में ज्ञाव और योग की अपेक्षा भक्ति को सर्दो- 
परि माना गया है। रागातुरागा भक्ति के लिए ही श्रभु को लीला पुरुषोत्तम, 
रसेश्वर आदि नामों मे सम्बोधित किया गया है । उपयुक्त पद में शरदास में 
भगवान्‌ की परम झविति का उल्लेख करते हुए थो सगुण' भांकवत की अतिष्ठा 
, जिस सरल ढिन्तु प्रभावी रूप में की है, वह अपने आप में अनुपम है । बोड्िक 
तथा तक प्रधान शैली में भी रसात्मकता का योगदान होने से उसका प्रमाद 
तथा सरतता बढ़ गई है। इसमें भक्ति रस की अनुभूति को अनिर्वेचनीय मानते ' 
हुए कवि ने महात्मा कबीर की उक्ति “गूगे फ्ैेरं. तरकरा' के प्रयोग से दी 
सगुण भक्त की प्रतिष्ठा करने में सफलता प्राप्त उुय॑ हैं । 
(२) 
वा पढ पीत की फहराति। 
करि धरि चक्र, चरन की धघावनि, नहिं विस्तरति वह दानि । 
रथ ते उतरि चलनि आतुर छल, कच रज की लपठानि । 
मानौ सिंह सेल ते निकस्योी, महा मत्त गज जानि। 
जिन गोपाल मेरी -प्रव राख्यो, भेटि वेद को कावि । 
,सोई सूर सहाइ हमारे, निकट भए हैं आनि वा 
प्रसंग--प्रस्तुत पद महाकविं सुरदास द्वारा रचित है। अपने भगवान्‌ को 
भवित में मस्त होकर. भक्त उसकी शक्ति और उदारता आदि गुणों का स्मरण 
करके-आत्म-विभोर हो जाता है | अस्तृत पद में कवि ने भगवान्‌ के उस रूप कीः 
वनन्‍्दना की है जो भक्तों के कल्याणाथें अथवा भवतों के प्रण- को पूरा: करने के 
लिए सभी प्रकार के वन्धरन काट देते हैं। श्रीकृष्ण ने महाभारत युद्ध में शस्त्र 
न उठाने की प्रतिज्ञा की थी किन्त भीष्म पितामह ने भी श्रतिज्ञा ,कर ली. थी 
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फि गदि भगवान्‌ को शस्त्र उठाने को विवश न कर दूं तो में भी शान्तनु के 
पुत्र नहीं कहाऊँगा । भक्त की प्रतिज्ञा-के समक्ष भगवान्‌ को झुकना, ही पढ़ा, 
झुस्मान भी ने उती स्यश्षप्‌ का स्मरण करते हुए कहा है कि-- 


व्याध्या-- जिस समय भगवान्‌ अपने हाथ में रथ का चक्र लेकर बड़ी दूत 


मति से भीष्म की ओर वढे थे, उस समय का उनके पीताम्बर का हवा में उड़ने . 


तथा चेहरे पर वीरता और भक्तवत्सलता का भाव प्रकट होने वाला रूप किसी * 
प्रकार भी भूलता नहीं हैं । जिस समय श्रीकृष्ण रथ से उतर कर बड़ी तेजी से. . 
भागे बढ़ रहे थे, उस समय उनके केशों पर युद्ध भूमि की उड़ने वाली घूलि लगी, 


हुई थी, ऐसा प्रतीत हो रहा था जैसे किसी मस्त हाथी को देखकर कोई सिंह 
अपनी कन्दरा से बाहर आ रहा हो 4 कवि सूरदास प्रभु से विनय करते हैं कि 
, किस मिरघर गापप्य ने टेट शास्त्र आदि के बन्धर स्थाय कर भक्त के प्रण की 
रक्षा की है, वही प्रमु हमारे निकट आकर सहायक हों | 
णिशेष--प्रस्तुत पद में कवि ने महाभारत की सुप्रसिद्ध घटना का चित्रण 
करते हुए यह स्पष्ट किया है कि भगवान्‌ भक्तों के लिए सभी प्रकार के कार्य 
करो सें समर्थ हैं! जिस पर भगवान्‌ की कृपा हो जाये उसके सभी कष्ट कट 
पाए हे। भगदादू की इस लीला में वीरता, भक्तवत्सलता और उदारता आदि 
भुझों फी अभिव्यक्ति में भी कवि को शूर्ण सफलता मिली है । सरल भाषा तथा 
सार्थक वर्णन से प्रभावात्मकदा गौर. सरसता में वृद्धि हुई है । 
जअलेकार--(१) वह पट वह बानि--अनुप्रास । 
(२) भानो सिंह: * जानि--उठ्लेक्षा । 
(३) जिन भोपाल ४ ४* आनि--उदाहरण । 
'( हे), 
घकई री, “ चलि -चरन-सरोवर, जहाँ न प्रेम-वियोग । 
जहुँ भ्रम-निसा होति- नहिं कबहें, सोइ सायर सुख जोग । 
“ जहाँ सनक-सिव हंस, मीन गुनि, ,नख 'रवि-प्रश्ना प्रकास | , 
प्रफुलित कमल, निमिष नहिं ससि-डर, गुजत, निगम सुबास । 
जिंहि सर सुभग मुक्ति-पमुक्ताफल, सुकृत-अमूत-रस पीजै। 
सो सर छांड़ि कृबुद्धि विहंगम, इहाँ कहा रहि कीजै। ह 
लछमी सहित होति. नित .. कीड़ा, सोभित सुरजदास। . »' 
अब ने सुहात विपये-रस-छीलर, वा समुद्र की आस । 


४ ' 
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प्रसंय--पुष्टिमार्गीय कृष्ण भक्ति शाखा के प्रतिनिधि कवि सुरदास जी ने 
प्रस्तुत पद में भक्ति की चरमावस्या का चित्रण किंद्रा है। सांसारिक वियया- 
सक्ति से दूर रहकर भक्‍त उस स्थित्ति की कामना करता है जहाँ किस्ती प्रकार 
का दु:ख-सुख, जन्म-मरण, मिलन-वियोग आदि की विषमता नहीं है। मन 
रूपी वकवी का प्रभु चरणों की ओर उन्युख करते हुए कवि कहता है कि-- 

व्यास्या-- है चकवी, सांसारिक विप्यासक्ति को त्याग कर अभु के चरण 
रूपी सरोवर पर चलो, जहाँ एक बार पहुँचने पद फिर से वियोग का दुःख 
नहीं होता । भक्ति का यह पावन सरोवर ऐसा है जहां कभी भी प्रम रूपी 
रात्रि नहीं होती, जहाँ केवल सुख और आनन्द ही है। इस पुनीत सरोवर में 
शिव, सनकादिक आदि भक्‍त ही हंस के समान बिहार करते हैं; मुनि ही वहाँ 
मीन रूप मे निवास करते हैं । प्रभु चरणों के नखों से निकलने वाला प्रकाश 
ही सूर्य प्रकाश के समान है । प्रभु का मुख कमल सदा प्रफुल्लित रहता है, पल 
भर के लिए भी वहाँ कमल को कुम्हलाने वाले चन्द्र का भय नहीं है । वेदशास्त्रों 
की गूंज ही जहाँ सुगन्धि हैं। अत: यह सरोवर ऐसा है जहाँ मोक्षरूपी मुक्ता 
प्राप्त होती हैं, वहाँ चलो और पुण्य कर्मो से अमृत रस का पान करो। भक्ति 
सागर में कुबुद्धि रूपी पक्षी भला कैसे रह सकते हैं । वहाँ तो भगवान्‌ लक्ष्मी 
सहित सदा विहार करते हैं ॥ कवि कहता है कि उस सागर की आशा में अब 

सांसारिक विपयासक्ति रूपी तालाब अच्छे नहीं लगते । 

विशेष-- प्रस्तुत पद में कवि ने भक्त के काव्य को बड़े ही आकर्षक ढंग से 
प्रतिपादित किया है ।, उस समय ज्ञानमार्गी तथा अन्य निशुंण पन्‍थी भक्त 
आत्मा-परमात्मा के मिलने को विभिन्न प्रत्तीकों के माध्यम से ध्यक्त कर रहे 
थे। सुरदास ने -भी मन को चकवे का आदर्श रूप देकर अपनी आस्था की 
अभिव्यक्ति की है। चकवा-चकवी के प्रेम में मिलन और वियोग की आँख 
मिचौनी घलती. रहती हैं, किन्तु भक्ति की : स्मावस्था में पहुंचकर सभी प्रकार 
के विरोध तथा व्याघाव समाप्त हो जाते & / चकवा रात्रि को बिछुड़ जाता है, 
जीव भ्रम तथा अज्ञान से भटक जः है | भक्ति में हंस की सी सात्विकता 
तथा नोर-क्षीर विवेक के, साथ, प्रभ चरणों में अरसक्ति आवश्यक है। मोह, 
कुबुद्धि और विषयासक्ति. आदि को त्याग. कर ही. उस अमृत रस का पाच हो 
सकता है । कवि ने इस भावना, को बिविध प्रतीर्कों के माध्यम से व्यक्त करने 
में सफलता पायी है। 
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अलंफाए--(१) चकई री'''।' की असि र- सांगझूपक । 
(२) जिहि सर” 'पीज > अनुप्रास । ' 
( ४ ) 
सिखबति चलन जयोदा मैया । 
अरबराइ कर पानि गहावत, डगमगाइ धरनी घरे पैया। 
कबहुँक सुन्दर बदन विलोकति, उर आनंद भरि लेति बलया । 
कबहुँक कुल-देवता मनावति, चिरजीवहु मेरी कुंवर कन्हैया । 
कवहुँक बल कौ टेरि वुलावति, इहिं आँगन सेलौ दोठ भैया । 
'सूरदास' स्वामी की लीला, अति प्रताप बिलम्नत नंदरैया ॥ 
प्रसंग - प्रस्तुत पद वात्सल्य रसावतार महाकवि सूरदास हारा लिखित है । 
वात्सल्य के विविध पक्षों की सरस एवं मामिक अभिव्यक्ति करने में सूरदास 
विश्व के सर्वश्रेष्ठ कवि हैं । प्रस्तुत पद में श्रीकृष्ण की बाल लीला को देखकर : 
माता यजोदा के भावों को कवि ने चित्रित किया हैं। कवि का कहना है : 
व्याय्या --भाता यशोदा श्रीकृष्ण को चलना सिखा रही हैं । जब कृष्ण 
डममगाते हुए घरती पर पाँव रखते हुए चलते हैँ तो माता स्नेहाकुल होकर 
उसे अपना हाथ पकड़ा देती हैं। कभी तो माता अपने पुत्र का भोला-भाला 
सुन्दर भुख देखती हुई आनन्द मग्न हो जाती हैं ओर मन ही मन्र में अपने पुत्र, 
पर बलि-बलि जाती हैं,,तो कभी अपने कुल-देवता को स्मरण करती हुई प्रार्थना 
करती हैं कि उसका कुंवर कन्हैया चिरंजीवी हो। पुत्र-स्नेह में मग्न होकर ' 
यशोदा कंभी बलराम को पुकार कर बुलातो हैं कि दोनों भाई इसी आँगन में 
मिलकर खेलो । इस प्रकार सूरदास के स्वामी श्रीकृष्ण की यह बाललीला देख- 
। 2००३५ यशोदा आनन्दातिरेक में मग्त हो जाती हैं । यह उसकी भक्ति का ही 
विशेष--पअ्रस्तुत पद में सूरदास जी.ने बालक की क्रीड़ाओं तथा उन्हें देख- 
कर माता के हृदय में उठने वाली , भावनाओं का मोहक और संजीव'चित्रण 
किया है । मातृ हृदय, की जितनी पहचान सूरदास को है उतेनी किसी अन्य कवि 
में, नहीं मिलती । पुत्र के मुख को देखकर मन ही मन बलाएंँ लेना, अपने सुख में 
गा हे 80580 कामना आदि को कवि-में - अपनी कल्पना:-से साकार: 
कर दिया है। भाषा के माघुय॑ घर्णण की सहझंता से वार दिततर २ 
आकर्षण बढ़ गया है।. ] - वर्णन की पहजता से वर्ण्य-विषय रे न 


२४ ॥ मधख्यसा दिग्दर्शन 


विश्ञेष-- (१) श्रीकृष्ण की वालत्रीड़ा का सुन्दर चित्रण है। 
अलंकार-- (२) अरबराइ कर""” * पैया > अनुप्रास । 
( ह# ) 
कान्ह चलत पग द्वै-है धरनी 
जो मन मैं अभिलाष करति ही, सो देखति नंद-घरनी । 
रुचुक-झुनुक नूपुर पग वाजत, धुनि अतिहीं मन-हरनी । 
बैठि जात पुनि उठत तुरतही, सो छवि जाइ न बरनी । 
ब्रज जुवनी सव देखि थकित भरें, सुन्दरता की सरनी ॥। 
चिरजीवहूँ जसुदा को नंदन, सूरदास की तरनी ॥ 
प्रसंग--प्रस्तुत पद महाककि सूरदास द्वारा रचित है। रागानुग्रा भक्ति करने 
वाले भक्त कवियों ने श्रीकृष्ण की चाल-लीलाओं तथा माधुय॑ रस पूर्ण लीलाभों 
का बड़े मनोयोग से चित्रण किया है । प्रस्तुत पद में कवि ने कृष्ण की बाल 
लीला का बड़ा ही मोहक चित्र प्रस्तुत किया है । 
व्यात्या--वाल कृष्ण दो-दो कदम रखते हुए चलते हैं । नंद पत्नी यशोदा 
ने अपने मन में जो अभिलापा की थी, आज वह उस सब को देख रही है । 
श्रीकृष्ण की वाललीला देखने का वरदान यशोदा ने मांगा था, भाणे उसी के 
, फलस्वरूप वह कृष्ण की लीलाओं को देख रही है । कृष्ण के चलने से उनके पैरों 
की पायल झुनुक-झुनुक की ध्वनि करती है । यह ध्वनि अत्यन्त आकर्षक और 
मनोहारी है.। चलेते-चेलेते कृष्ण बैठ जाते हैं; फिर शीघ्र ही खड़ें होकर चल 
पड़ते हैं, इस प्रेकार बैठने और उठकर चलने में जो सुन्दरता तथा मोहकता है 
* उसका वर्णन किसी प्रकार नहीं हो सकता। क्ृष्ण की इन फक्रीड़ाओं तथा 
सुन्दरता को देख-देखकर ब्रज की गोपियाँ भी चकित रह जाती हैं । सभी के 
मन में एक ही कामना है कि यशोदा, के नन्‍्दन श्रीकृष्ण चिरंजीव हों, यही 
मूरदास को भवसागयर से पार कराने वाली नौका है । 
विशेघ-- (१) प्रस्तुत पद में कवि ते वाल-क्रीड़ा और वाल सुलभ चंचलता 
का साकार चित्रण- किया है। कृष्ण का दो-दो कदम चलने पर गिरना, शीघ्रता 
से उठना आदि के साथ नूपुर की घ्वनि तथा कृष्ण का सहंज सोन्दर्य सभी को 
आक्ृष्ट करते. हैं । कंवि स्वयं वाल-कृष्ण का उपासक है, इसलिए उत्तके लिए 
कृष्ण का यह रूप भवसागर पार करने वाला भी है। 
अलंकार--(१) कानह““घरनी--पुनरुक्ति प्रकाश । 
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(२) रुनुक झुनुक'“““हरनी +>अनुप्रास । 
- (३) ब्रज जुवती"”“““सरनी ++ रूपक । 


जब्र दधि मथनी टेकि अरे । 
आरि करत मट॒की गहि मोहन, बासुकि संभु डरे।. 
मंदर डरत्त, पिधु पुनि काँपत, फिरिं जन मथन कर । 
प्रलय होइ जनि गहौ मथानी, प्रभु मरजाद टठरे ॥ 
सुर अरु असुर ठाढे सब चितवत, नैननि नीर ढरे॥ 
सूरदास मन मुग्ध जसोदा, सुख दघि-विंदु परे॥ हे 
प्रसंग--महाकवि सूरदास जी के इस पद में श्रीकृष्ण की बाललीला के 
माध्यम से भगवान्‌ की अलौकिक शक्ति, भक्तों के प्रति भगवान्‌ की प्रीति तथा 
ममतामयी माँ की भावना का विन्रण किया गया है । 
व्यास्या--माता योशदा दही विलो रहो थीं, श्रीकृष्ण ने बाल-स्वभाव, के 
अनुसार जिद करके मथानी को पकड़ लिया है। जिस समय कृष्ण ने मथानी है 
और मटकी को पकड़ा, तो सारे संस्तार में हहचल मच गई । सम्पूर्ण विश्व 
समझते लगा कि शायद फिर से समुद्र मंथन होगा। वासुकि डोरी बनने के . 
भय से,तथा शंकर यह सोचकर, कि फिर हलाहल पान करना पड़ेगा, भयभीत, _ 
हो गए । मंदराचल डरने लगा, सागर भी काँप उठा,-“सभी सोचने लगे कि प्रभु 
ने मयानी पकड़ लो है, कहीं प्रलय न हो जाए। इस प्रकार सभी देवता, असुर . 
भयभीत होकर भगवान्‌ की ओर एकटक देखने लगे । सम्पूर्ण सृष्टि की आशंका 
तथा भय को देखकर करुणामय कृष्ण के नेत्रों से अश्रु-बिन्दु ढुलक पड़े | किन्तु - 
माता यशोदा इस सारी हलचल से अनभिज्ञ थी, वह तो अपने बालक की जिद 
तथा कार्य-कलाप देखकर ही, मुग्ध हो रही थी, .उस समय 'कृष्ण के मुख पर 
पड़ी हुई दही की बूंदें अत्यन्त आकर्षक लग रही थीं । . " 
विशेष -- (१) प्रस्तुत पद में भक्त की भावना तथा कवि की केल्पना का * 
सीन्‍्दर्य दर्शनीय है'। बच्चे हुठ करके माता के कार्यो में रुकावट डालते हैं, . 
« माताएं इसमें मो अपनी ममता का रस भर देतो हैं। भक्त की, दृष्टि से कृष्ण : 
बालक होकर भी सम्पूर्ण सृष्टि के नियामक हैं, इसलिए कवि मे .बालकरीड़ा 
भी अलौकिकता का मोहक समावेश किया 
. (२) अलजूतर--( १) भारि करत” संभु डरैज अनुप्रास । 
' (२) मन्दर डरता” ““नीर ढरै-वञतिशयोक्ति । 
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(७) 
कजरी कौ पय पियहु लाल, 'जासों तेरी बेनि बढ़ी ।, 
जैसे देखि और ब्रज बालक, त्वोँ बल-वेस चढ़ा, । 
यह सुनि के हरि पीवन लागे, ज्यौं-ज्याँ लयोौ लड़ा । 
मेंचवचत पय ताती जब लाग्यो, रोवत जीमि इडढ़ँ ॥ 
पुनि पीवत हीं कच टकटोरत, झूठाहि जनमि झढ़ो । 
सूर निरखि मुख हँसति जसोदा, सो सुख उर न कढ़ीँ ॥ 
असंग--वात्सल्य रसावतार सूरदास ने श्रीकृष्ण की बाल लीलाओं का जो 
सागर दिया है; प्रस्तुत पद उसी सागर का मुल्यवान्‌ रत्न है। इसमें कवि ने 
माता तथा पुत्र में चलने वाले सामान्य व्यवहार का चित्रण करते हुए बालक 
की चपलता तथा माता की ममता का प्रभावी चित्रण किया है । 
व्यास्या--माता यशोदा कृष्ण को दुध पीने के लिए प्रेरित करती हुई 
कहती हैं कि है लाल ! कजरी गाय का दूध पियों इससे तेरी चोटी बड़ी 
होगी । जिस प्रकार ब्रज भूमि के अन्‍य बालक स्वस्थ, सुन्दर तथा बलवान हैं, 
उसी अकार होने के लिए दूध अवश्य पियो । माता की यह वात सुनकर कृष्ण 
जिस किसी तरह दूध पीने लगे; किन्तु शीघ्नता में दूध पीने के साथ ही जब वह 
गम लगा तो वह जिह्ला निकाल कर रोने लगते हैं। कुछ समय वाद कृष्ण 
दूध पीने लगे-त्तो अपने वालों को टटोलना शुरू कर देते हैं। सिर के बालों को 
पहले जैसा देखकर वह माता से रूठने लगते हैं, तो यशोदा कृष्ण का मुख देख- 
कर हूँतने लगती है। माता के हृदय से वात्सल्य का सुख किसी प्रकार नहीं 
निकल सकता है । 
विशेष--(१) प्रस्तुत पद में सुरदास ने बाल-चपलता का बड़ा ही मोहक 
- चित्रण किया है | पारिवारिक वातावरण में माताएँ प्रायः बच्चों की चोटी 
' बढ़ने का बहाना लगाकर दूध पिलाया करती थीं । कृष्ण की उतावली में दुध 
' पीना अथवा दुध पीने के साथ ही उप्तका बालों पर॑ प्रभाव देखना वाल स्वभाव 
का सही चित्रण है | बच्चों की शरारतों को देखकर ममतामयी माता की तत्म- 
यता की कवि ने यहाँ सजीव अभिव्यक्ति की है । 
अलंकार--(१) कजरी को“*““वैंस बढ़ >|्अनुप्रास । , 
(२) यह सुनि “जननि रुढ़ों >>स्वभावोक्ति । 
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। हरि मुख देखि हो का । 
महारि ऐसे सुभग सुत सौं, इतौ कोह निवारि। 
सरद-मंजुल-जलज-लोचन लोल, चितवनि दीन । 
भनहुँ सेलत हैं परम्पर, मकरध्वज, हूँ मीज़ । 
ललित कन-संजुत कपोलनि लसत कंज्जल अंक! 
मनहूँ राजत रजनि, पुूरव कलापति सकलंक | 
बेगि वंधत छोरि, तन-मन वारि, ले हिय लाई । 
नवल स्याम किसोर ऊपर, सूर जन बलि जाइ॥। 
प्रसद्धा--प्रस्तुन एद सूरदास जी कृत वाललीला सम्बन्धी पदों से उद्धृत 
है | भक्तों मे वाललीला के अन्तर्गत अनेक प्रसंगों की अवत्तारणा की है। 
गोपियों की शिकायत सुनकर यशोदा ने कृष्ण को बाँध दिया, तो वह गोपियाँ 
यशोदा से क्ृप्ण को वन्धन मुक्त करने की प्रार्थना करती हैं। गोपियाँ यशोदा « 
से कहती हैं कि-- 

व्यास्या--हे माता यशोदा ! श्रीकृष्ण के मुख को तो देखो, जो वन्धन में 
पड़कर कुम्हाला रहा है। हे ननन्‍्दरानी ! कृष्ण जैसे सुन्दर और भाग्यशाली पुत्र 
पर इतना क्रोध उचित नहीं, उसे समाप्त क्र दों। कृष्ण के कमल जैसे सुन्दर ' 
कोमल, चंचल नेत्रों की दृष्टि में उदासी दिखायी देने लगी,है। ऐसा लगता है 
जैसे दो मछलियाँ परस्पर खेल रही हों। भाँखों से बहने वाले आँसुओं से आँखों 
का सम्पूर्ण काजल चेहरे पर फैल गया है। ऐसा ,ल्गता है जैसे. पूणिमा का 
चन्द्रमा जो कि कलंकयुक्त है वह धरती पर शोभा दे रहा है। गौषियों की 
वात सुनकर यशोदा ने कृष्ण के बन्धन खोल दिए और अपने तन-मन को कृष्ण 
. पर न्‍्योछावर करते हुए उसे हृदय से लगा लिया । सूरदास ' कहते हैं कि किशोर 

कृष्ण के ऊपर मैं अपने जीवन को बलिहारी करता. हूँ । 
विशेष-- (१) प्रस्तुत पद में सूरदास जी ने श्रीकृष्ण की रूपमाधुरी का 
सुन्दर चित्रण किया है। गोपियाँ उस रूपमाघुरी पर इतनी मोहित होती हैं कि 
थे कृष्ण को बन्धन मे देख नहीं सकतीं । इसके साथ ही मातृहृदय की भांवाभनिः 
व्यक्ति करने. में कवि को पूर्ण सफलता मिली है । 

(२) अलडूुधर--(१) महरि ऐसे 

(२) सरद-मंजलु **”**'दीन +5 उपमा । 


निवारि >> अनुप्रास । 
( ई३ ) मनहुं 'फई१+०००००: सकतलंक सच उत्प्रेक्षा ॥ 
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( ६ ) 
निरखि स्थाग हलघर भुसुकाने । 
को वाँघे, को छोरे इनकौं, यह महिमा येई पे जाने । 
उतपति प्रलय करत हैं येई, सेष सहज मुख सुजस बखाने ॥ 
जमलाजेन त्तरु तोरि उधारन; कारत करन आपु मन माने । 
असुर संहारन भवक्‍तमि तारन, पावन-पतित कहावत बाने ॥ 
सूरदास प्रभु भाव भक्ति के, अति हित जसुमति हाथ बिकाने । 


प्रसंध--प्रस्तुत पद में महाकवि सुरदासजी से भावभकित का महर्व प्रति- 
पादित किया है | लीला पुरुषोत्तम श्रीकृष्ण को माता येशोदा ऊखल से बाँध 
देती हैं । बन्धन में पड़े श्रीकृष्ण को देखकर वलराम मन ही मन प्रभू की शक्ति 
तथा भक्तों. के प्रति उसकी भावना आदि पर विचार करते हैं। सम्पूर्ण संसार 
की उत्पत्ति, पालन तथा संहार की शक्ति रखने वाले प्रभु भक्तों के लिए किस 
प्रकार की फीड़ाएँ करते हैं। उत्ती की एक झलक प्रस्तुत पद में चित्रित है । 

व्याए्या--ऊखल से बेँधे हुए श्रीकृष्ण को देखकर वलराम मन ही मच 
मुस्कराते हैं। सोचते हैं कि प्रभु की महिमा प्रभु ही जानते हैं। इनको कौन 
बाँध सकता है तथा कौन खोलने की शक्ति रखता है। यही तो संसार की 
उत्पत्ति तथा प्रलय करते हैं इनकी महिमा का तो शेषनाग भी अपने हजार 
भुखों से बखान करता है; फिर भी, महिमा को पा नहीं सकता | श्षीकृष्ण स्वयं 
ही सृष्टि का कारण और कार हैं; स्वेच्छा से सभी कार्य करने चाले प्रभु ने 
जमलाजुन को मुक्त करने के लिए अपने को वृक्ष से बंधवाया है । असुरों क 
संहार करने, भक्तों की रक्षा तथा मुक्तित के लिए तथा पतित पावन कहलाने की 
प्रतिज्ञा के लिए जो प्रभु संसार में अवतार लेते हैं, वही प्रभु आज भाव-भक्ति 
के कारण यशोदा के हाथों विक गये हैं । 

विशेष-- (१) भक्तों की मान्यता हैं कि भगवान्‌ भक्तों की रक्षा के लिए 
. अथवा उतकी भावना से बन्धन में पड़कर पृथ्वी पर अवतार लेते हैं। सम्पूर्ण 

सृष्टि के नियामक प्रभु की लीला अगम है । सामान्य जब जावे ही नहीं सकते 
किन्तु जिन पर भगवदू कृपा होती है, वे ही इसके रहस्य से अवगत रहते हैं। 

बलराम भी अंशावत्तार माने जाते हैं, उन्हीं के चिन्तन से कवि से भगवान्‌ की 


शक्ति का चित्रण किया है। 
(२) अलंकार--(१) को वाँधे “जाने रू अनुप्रास । 


(२) उतंपत्ति प्रलय/”“ ““बाने न्‍ूउललेख 
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'( १० ) 
देखि सखी मोहन मन चोरत 
मैन-कठाच्छ बिलोकनि मधुरी, सुभग भृकुटि विबि मोरते ॥ 
चंदन-खौरि ललाट स्याम के, निरखत अति सुखदाई। 
मनीं एक संग गंग-जमुत नभ, तिरछी घार बहाई।॥ 
मलयज भाल भ्रकुटि रेखा की कवि उपभा इक पाई । 
मानहूँ अद्धं चंद-तट अहिनी, सुधा चुरावनं आईं ॥ 
घब्रकूटि चार निरखि ब्रज-सन्दरि, यह मन करति विचार । 
सरदास प्रभ सोभा-सागर, को न, पावत पार॥ 
प्रसंग--प्रस्तुत पद में सूरदास ने श्रीकृष्ण की रूपमाघुरी का चित्रण-किया . 
है ! पुष्टिमार्ग में रागानुगा भक्ति को प्रमुखता दी गयी है । रागानुगा भक्ति के 
आधार सग्रुण, साकार, सविशेष कृष्ण की क्रीड़ाओं, उसके हाव,-भाव तथा 
सौन्दर्य का वर्णन करने मे सभी कृष्ण भक्त कवियों ने उदात्त साहित्य की सृष्टि 
की है । प्रस्तुत पद में कृष्ण के रूप-सौन्दर्य का चित्रण करती हुई एक सखी 
दूसरी को कहती है कि-- 
व्याय्यय--हे सखी ! देखो, श्रीकृष्ण का सौन्दर्य मस को अपनी शोर 
आकृप्ट करता है ! कृष्ण नेत्रों की चितवन अपनी माधुरी से दूसरों के मत को . 
चुरा लेती है। कृष्ण की भौंहों का तिरछापन तथा चांचल्य अत्यन्त मोहक है । 
एयाम के मस्तक पर चन्दन का तिलक देखने में अत्यन्त सुखद प्रतीत होता है, 
'ऐसा प्रतीत होता है कि आकाश में गंगा-यमुना की धारा एक साथ ही तिरछो 
होकर बहने लगी है | मस्तक पर लगे चन्दन की सुगन्धि तथा तिरछी भृकुटी 
की रेखा के लिए कवि को एक ही उपमा सुन्दर प्रतीत होती है। ऐसा प्रतीत, 
होता है मानो सपिणी अद्ध चच् के पास अमृत चुराने के लिए आई हो । ब्र॒जांग- - 
नाएँ कृष्ण .की सुन्दर ओर मोहक छवि को देखकर मन ही मन तरह-तरह के 
विचार करंती हैं । सूरदास कहते हैं कि श्रीकृष्ण सुन्दरता तथा शोभा वा ऐसा 
सागर है जिसका पार नहीं पाया जा सकता । 
विशेष-- (१) प्रस्तुत पद में कवि ने श्रीकृष्ण की अलौकिक रूपमाधरी का 
सजीव चित्रण किया है.। सौन्दर्य चित्रण करने के लिए कवि ने प्रसिद्ध उपमानों 
का सफल श्रयोग किया है ।-चन्दन की घवलिमा तथा कष्ण' की श्यामता को , 
गंया-जमुना, भृकुदि रेखा को सपिणी आदि उपमानों से सजीवता प्राप्त हुई है। . 
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कवि ने श्रीकृष्ण की रूपमाथुरी को परुष्टिमार्गी मान्यतामों के अनुरूप चित्रित 
करने में सफलता प्राप्त की है । | 
अलडूार--(१) चंदन खौरि “धार बहाई - उत्प्रेक्षा । 
(२) मलयज"“*“चुरावन आई 55 रूपक । 
(३) भुकुटि'*“*“पावत पार ८ न । 
११ 
स्थाम-कमल -पद-नख की सोभा । 
जे नख-चंद्र सनक मुनि परसे, सिंव बिरंखधि मन लोभा ॥ 
जे नख-चंद्र इन्द्र-सिर घ्यावत, नहिं पावत भरमाहीं। 
ते नख-चंद्र प्रगट न्रज-जुबती, निरखि-निरखि हरषाहीं ।॥ 
जें नख-चंद्र फनिक-हृदय तैं, एकौ निमिष न टारत । 
जे नख चंद्र महा मुनि नारद, पलक न कहूँ विसारत ॥ 
जे नख-चंद्रभजन खल नासत, रमा हृदय जें परसति । 

,..यूर स्पाम-नख-चेद्र-विमल-छवि, गोपी जन मिलि दरसति १। 

- प्रसंग -- प्रस्तुत पद सूरदास द्वारा श्रीकृष्ण की रूपमाधुरी सम्बन्धी पदों में 
से एक है । मपने आराष्य के चरण-कमल की वन्दना करते हुए कवि ने 
श्रीकृष्ण के पद-लखों की महानता का चित्रण किया है । परात्पर ब्रह्म, देवाधि- 
देव लीला पुरुषोत्तम के चरणों का ध्यान करते हुए गोपियाँ जिस आनन्द का 
अनुभव करती हैं, उसी का वर्णन करते हुए कवि कहता है कि-“ 

व्यास्या-- श्री कृष्ण के चरण रूपी कमलों के नख इतने शोभाशाली हैं कि 
जिनका वर्णन नहीं हो सकता । चन्द्रमा के समान इन नखों को इन्द्ध ते अपने 
मस्तक से लगाया; कवि ओर ब्रह्मा का मन इन्ही नखों को देखने के लिए 
लालायित रहता है । इन्हीं का सनकादिक ऋषि हर समय ध्यान करते रहते हैं 
किन्तु वे भी उन्हें प्राप्त नहीं कर पाते, 'अपितु उस शोभा में मोहित होकर 
भटकते रहते हैं । इन्हीं चरणों की शोभा को देख देखकर ब्रज की गोपांगनाएँ 
प्रसन्‍न होती हैं । इन्हीं चरणों को शेषनाग अपने हृदय में बसाये रहता है और 
एकटक इन्हें ही देखता रहता है । महामुति नारद भी जिन नखों की भक्ति में 
मरन रहते हुए पल, भर के लिए भी उन्हें विस्मृतत नहीं करते, जिनके भजन 
करने से सभी दुष्ट प्रवृत्तियों का नाथ हो जाता है, स्वयं लक्ष्मी जिन्हें अपने 
हृदय से लगाए रहती हैं ऐसे सुन्दर, सुभग, मुक्तिदायी एवं भक्तों के हिंतकारी 
नखों की शोभा का योपियाँ सिलकर दर्शन करती हैं । 
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विशेष -- (१) रागानुगा भक्ति के अन्तर्गत भगवानु के रूप-सौन्दर्य को 
विशेष महत्त्व दिया जाता है। भक्तों का काम है--भगवान्‌ के चरण कमलों 
का साप्तिध्य । इन्हीं चरणों की रज लेने के लिए सभी देवता, ऋषि, मुनि, 
योगी और ज्ञानी तरह-तरह फे उपाय करते हैं, किन्तु सच्चा भक्त ही उन चरणों 
का साकह्निध्य प्राप्त करता है । पुष्टिमार्ग में गोषियों को भक्ति का आदर्श रूप 
माना जाता है; यही कारण है कि सूरदासजी ने उपर्युक्त पद में ब्रह्मा, शिव,, 
नारद आदि की भपेक्षा गोपषियों को प्रभु चरणों के भधिक निकट दिखाया हूँ 

अलझूार--(१) जे नख चन्द्र” “ मन लोभा 5 रूपक 

(२) जे नख”** निरखि हरपाही>-पुनरुक्तिप्रकाश । 


राजति रोम-राजी रेष । 
नोल घन मनु घूम घारा, रही सूच्छम सेष ॥ 
निरखि सुन्दर हृदय पर, भुृगु-पाद परम सुलेख | . 
मनहूँ सोभित अन्न-अन्तर, संभु-भूषत वेष॥ 
मुक्त-माल नछन्न-गन॒ सम, अर्द चन्द्र बिसेष | 
सजल उज्जल जलद मलयज, प्रवल बलिनि अलेष ॥॥ 
केलि कच सुर-चाप की छवि दसन तड़ित सुपेष । 
सूर प्रभु की निरखि सोभा, तजे नेन निमेष॥ 
प्रसंग--प्रस्तुत पद में सूरदास ने श्रीकृष्ण की. रूपमाछुरी का चित्रण 
किया है। कृष्ण के ए्यामल बदन पर शोमित विविध उपकरणों तथा उनके - 
अंग-प्रत्यंग में प्रकृति के विभिन्न उपकरणों की शोभा की झलक प्रस्तुत करते 
हुए कवि ने वह झाँकी प्रस्तुत की हैं जिसे देखकर भक्त सब कुछ विस्मृत करके 
आनन्दमरन हो जाते हैं । 
व्याद्या--श्रीकृष्ण के शरीर पर रोमावली को रेखा शोभिंत है, ऐसा 
प्रतीत होता है जैसे नीले बादलों में धुएं की धारा अत्यन्त सूक्ष्म रूप से शेष रह - 
गयी है । प्रभु के हृदथ पर भृग्रु के चरणों का चिन्ह बहुत सुन्दर रूप से अंकित . 
है, ऐसा दिखाई देता है जैसे बादलों के बीच, शंकर , भगवाद्‌ का आभूषण- 
चन्द्रमा शोभा दे रहा हो । गले में पड़ी मोततियों की माला. ही .भाकाश के | 


नक्षत्रों के समान है । कृष्ण का श्यामल वर्ण सुगन्धित, काले बादलों के समान 
है। काले घुघसले बालों के साथ पीताम्वर की शोभा से उनका सौन्दर्य इन्द्र - 


घनरुष के समान दीखता है, कृष्ण के दाँतों की चमक ही जहाँ बिजली के समान 


बा 
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दीखती है। सूरदास कहते हैं कि श्रीकृष्ण की शोभा को देखकर मोर, चकोर 
ओर भक्त बिना पलक गिराए उन्हें एकटक देखते रहते हैं । 

विशेष-- (१) प्रस्तुत पद में कवि ने परम्परागत उपमानों का प्रयोग करते 
हुए श्रीकृष्ण के सहज किन्तु प्रभावी सौन्दर्य का चित्रण किया है! रूप-सौन्दर्य 
अथवा वख-शिख का वर्णन करते हुए कवि ने बादलों का रूपक बाँधकर जिस 
प्रकार अपने वक्तव्य को सजीव बनाया है, उससे कवि की -कल्पना तथा प्रतिभा 


की महानता का परिचय मिलता है । 
: (२) मलड्ूरार--(१) राजति'“रेपलल्अनुप्रास | , 
(२) वीलघन''*“'“भूषन वेषरउत्प्रेक्षा । 
(३) भीलघन तड़ित सुपेर्ष -> सांगरूपक । _ 
(४) केकि कच''* सिरमेष +- भ्रांतिमान । 
( १३ ) 
मुरली की बस स्याम भए री । 
अधरनि तें. नहिं करत निनारी, बाकी रंग रए री ॥ 
- रहत सदा तन-सुधि बिसराए, कहा करन घोां चाहति । 
देखी, छुनी न भई भाज लो, बाँस बेंसुरिया दाहति ॥ 
स्थार्माह निदरि, निदरि हमझूँ को, अवहिं तें यह रूप । 
सुनहु सूर हरि को मुह पाएँ, बोलति वचन अनूप ॥ 
प्रसंग--कष्ण भक्ति शाखा में भक्तों ने. श्रीकृष्ण की लीला: से सम्बन्धित 
विभिन्न उपकरणों की महिमा का भी गान किया है। दार्शनिक दृष्टि से वंशी 
को विएव की संचालिका शक्ति मानकर उसका महत्त्व प्रतिपादित- किया गया 
है।वेणु गीत के द्वारा रागानुगा भक्ति की तीब्रता दर्शावी गयीं है। गोपियों के ' 
* हृदय में वंशी के प्रति अत्यधिक ईर्ष्या थी; क्योंकि, श्रीकृष्ण सदा ही उसे अपने. 
साथ रखते थे | प्रस्तुत पद में सूरदास जी ने मुरली के प्रति गोपियों को भावना 
“का प्रतिपादन किया है । सखियाँ परस्पर वार्ता करती हुईं मुरली के प्रति कृष्ण 
के लगाव का वखान करती हैं | 
व्याव्या--सखी, .श्यामचुन्दर तो वंशी के अधीन हो - गए हैं. श्रीकृष्ण 
मुरली के प्रेम रंग में इतने रंग गए हैं कि पल भर के लिए ,भी उसे अपने . 
बधरों से अलग नहीं करते । पता नहीं कि यह बाँसुरी क्या कराना चाहती है;- 
क्योंकि, इसके अधीन होकर श्रीकृष्षप हर समय अपने तव-वदन की सुधि 
भूलाए रहेते हैं । जिस प्रकार यह वाँसुरी हमारा दिल -जलाती रहती है, बैता , 


पे 


प्रथम प्रष्न-पत्र : सुरूसुपमा | देडें 


पहले कभी देखा या सुना भी नहीं था । यह बंशी तो अभी से श्याम की उपेक्षा 
करने लगी है, वहु हम सब का भी निरादर करती है, किन्तु जब यह भगवान्‌ 
कृष्ण के अधरों को स्पर्श करती है तो अनुपम स्वर लहरी से सभी के मन को 
आक्ृष्ट करती है । । 
विशेष-- (१) दाह्म रूप से देखने पर ऐसा प्रत्तीत होता है कि गोपियाँ , 
वंशी से ईप्या करतो है । अपने प्रेमास्पद के साथ किसी अन्य की अनुरक्ति देख 
कर ईर्ष्या होना स्वाभात्रिक ही है, किन्तु उपासना की दृष्टि से अपने आराषध्य 
से सम्बद्ध प्रत्येक वस्तु का ग्रुणगान आवश्यक माना जाता है। गोपियाँ कृष्ण से 
अनन्य प्रेम करती हैं अत- वे क्षण भर के लिए भी उससे किसी अन्य का 
सम्बन्ध सहन नहीं कर पानी । इसी प्रवृत्ति के फलस्वरूप ही इस प्रकार के पदों 
की सृष्टि हुई है । 
अलड्ार --अधरनि ते--रएरी +- अनुप्रास । 
( १४ ) 
मुरली भई स्यथाम-तन-मन-घन । 
अब बाकौं तुम दूरि करावति, जाफे बस्य भय नसन्द-तन्दन । 
कवहें अधर, पावट्ें राखत कर, कबहूँ गावत हैं हिरदे धरि। 
चाबहें वजाइ मगन जापुन छू, लटकि रहत मुख घरि तापर ढरि । 
ऐस पगे रहुत्त हैँ जासों, ताहि करति केसे तुम न्यारी। 
सूर स्थाम हम सवनि बिसारी, वह कंस अब जाति विसारीत 
प्रसंग--प्रस्तुत पद में मूरदास ने मुरली को महिमा का चित्रण किया है । 
कृष्ण का मुरली के प्रति अत्यधिक अनुराग देखकर ग्रोपियों के मन में ईर्ष्या - 
उत्पन्न होती है; वे कृप्ण से मुरली को अलग करने का प्रग्नत्त भी करती है, 
किन्तु अ्लमफल रहने पर उनके उत्कठ अनुराग तथा अपनी विचरणता को प्रकट 
करते हुए परस्पर वार्ता करती है ! ' 
ध्यास्या--हे सखी ! यह मुरली तो श्रीकृष्ण का तव, मन और धन सभी 
कुछ बन गईं है, जिसे अपना सर्देस्व मानकर नन्दनन्देव कृष्ण उसके अधीन हो 
'गए हैं, अब तुम उन्हे दूर करना चाहती हो, यह भला कैसे हो सकता है। थी 
कृष्ण कभी तो भुरली को अपने ओडों पर रख लेते हैं, कभी हाथ में ले लेते हैं 


, वो कभी उसे हृदय से लगाकर मधुर-मधुर ग्रीत गाते हैं.। कभी-कर्मी वंशी वजाते 


है 


हुए इतने तन्‍्मय हो जाते हूँ कि मुरली पर अपना मुख' रखकर ख़ड़े रह जाते 
हैं। जिस मुरली के प्रेम में श्रीकृष्ण इतने रंगे हुए हैं, उसे तुम अलग करना 
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चाहती हो । यह उचित नहीं है । जिस बंशी के प्रेम में पहकर कृष्ण ने सभी 
गोपियों को भूला दिया है बह भला अब कैसे भलाई जा सकती है । 
विशेष-- (१) प्रभु की रागानुगा भक्ति करने वालों में कृष्ण के अतिरिक्त 
उनसे सम्बद्ध अनन्‍्यान्य वस्तुओं के प्रति तीत्र अनुराग है। मुरली के प्रति ईर्ष्या 
उनके प्रेमी हृदय की स्वाभाविक प्रतिक्रिया है। मुरली के प्रेम की उत्कटता के 
कारण दही गोपियो ने उसे अलग करने में अपनी विवशता व्यक्त की है | गोपियों 
की सनःस्थिलि तथा कृष्ण धरा मुरली के विभिन्न व्यापारों को कवि ने सरल 
किन्तु आकर्षक ढंग से चित्रित किया है । 
(२) अलज्रार--(१) सम्पूर्ण पद में" *। व्याजस्तुति । 
(२) कबहूँ अधर धरि >> अनुप्रास । 
( १५) 
मुरली हम कहें सौंति भई । 
नकु न होति अधर ते न्यारी, जैसे तृपा डई॥॥ 
इहें भेंचवति, उड्ें डारति लैं-ले, जल थज बनदि हई 
जो रत्त कौं छत करि तनु यारयौो, कीम्ही २ई र२ई ॥ 
पुनि-पुनि लेनि, संकुच नहि मानति, ऊँसी सरई-दर्द । 
कहा धर वह वाँस सांस की, आस निरास २ ,॥॥ 
ऐसी कहूँ गई नहिं देखी, जैसी भई नई। 
सूर वचन याके *टोना से, सुनव मनोज जई॥ा 
प्रसंग--गोपियाँ रागानुगा भक्ति में मस्न वे जीवान्माएँ है जो श्रीकृष्ण की 
पुष्टि की विशेष अधिकान्णी मानी जाती हैं | श्रीकृष्ण को भपने मन प्राण 
* का आधार मानने वाली गोपियाँ मुरली को हर समय श्रीकृष्ण के' साथ ही ' 
देखकर व्यधिव होती हैं । उनके हृदय में मुरली के श्रति ईर्प्पा के माध्यम से 
कवि सूरदास ने उनके हृदय में प्रभू भक्ति की भावना को इस पयरद में चित्रित 
किया है । ग्ोवियाँ मुरली की निन्‍दा करते हुए तथा उसके सउसें की मादकता 
“का वर्णन करते हुए कहती हैं कि-- 
.-.. व्याण्या-यह मुरली, तो हमारे लिए सयौत वन गई। - इतनी अधिक 
प्यास बढ़ गई है कि श्रीकृष्ण के अधरों से एक क्षण के लिए भी अलग नहीं 
होते है | श्रीकृष्ण के सुधारस पूर्ण अधरों का पान करज़े: यह इधर-उधर बिखर 
ती है, जिससे जल, थल तथा वन-उपवेन आदि सभी भर या है। विस 
अमृत रस बंगे पीने के लिए हम सत्र ने अनेक प्रकार के ब्रत, याधना अर्ते हुए 
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शरीर को रती-रती करके गला दिया है, उस रस को यह बिता किसी संकोच 
के बार-बार पीती है । यह कँसा दुर्भाग्य है कि इस बाँस की बसुरी के कारण 
हम बस की आशा-निराशा में परिणत हो गई है ! आज जिस प्रकार मुरली में 
अमृत रसे पान करने की क्षमता अथवा श्रीकृष्ण के अत्यन्त निकट रहने का 
सौभाग्य प्राप्त है, ऐसा पहले कभी देखा या घुना नहीं। उस' मुरली से ध्वनित 
होने वाले स्वरों में एक ऐसा जादू है जिसके सुनने के साथ ही कामदेव पर 
विजय प्राप्त करने वाले भी उससे प्रभावित हो जाते हैं । 

विशेष- (१ प्रस्तुत पद में गोपियों के मन में मुरली के प्रति ईर्ष्या भाव -_ 
वस्तुतः श्रीकृष्ण के प्रति अनुराग की ही अभिव्यक्ति है। घामिक दृष्ठि से यह 
माना जाता है कि कृष्ण को पति रूप में पाने के.लिए गोपियों ने अनेक प्रकार 
के ब्रत उपवास किए थे। मुरली को श्रीकृष्ण के अत्यधिक विकट देखकर 
ग्रोपियों के मन में उठने वाली भावनाओं का चित्रण करने में कवि को अपूर्वे 
सफलता मिली है । 

(२) अलंकार-- (१) सम्पूर्ण पद सें'*"*** व्याजस्तुति 

(२) इ॒हं भंचवित*“ * “बई +-+ अनुप्रास । ह 

(३) जा रस' ““भह दई>पुनरुक्तिप्रकाश । 


१ 
स्वालिनि तुम कत उरहन देहु ? 
पुछहु जाए स्याम सुन्दर कौ, जिहि दुख जुर॒यो सनेहुं ॥ 
जन्मत ही में भई विरत चित; तज्यों गा, ग्रुन गेहु १ 
एकहि पाउें रही ' हो ठाढ़ी, हिम, ग्रीपम-ऋतु देहु ॥ 
तज्यो मूल , साखा-सुपुत्र , सव,, सोच सुखानी देहु। 
:.. अगिनि.सुलाकत मुर॒यो न तन मन, विकंड बनावत बेहु॥ « 
चकती कहा बाँसुरी कंहि-कहि करि-करि तापस तेहुं। _ .,' 
सूर स्थाम इंहि भाँति रिक्नी, किनि-किन, तुमहुँ अधर रस लेहु।- 
भ्रसंग-- प्रस्तुत पद में महाकवि सुरदास ने मुरली की महिमा का वर्णन 
किया है। गोपियाँ मुरली को लेकर तरह-तरह के व्यंग करती हैं, अपने ब्रत- 
उपवास का उल्लेख करते हुए मुरली से ईर्ष्या प्रकट करती हैं, जिसे सूनकर 


' बंशो गोपियों को समझाते हुए श्रीकृष्ण के प्रति अपनी आस्था' इस' प्रकार 
, प्रकट करती है 


०. ब्याक््या--हें गोषियों ! तुम सब मुंझे उलाहना क्यों देवी हो, तुम सभी 
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स्वयं श्यामसुन्दर से जाकर पूछ लो जिसने मेरे दुःख को अपसे स्नेह से मिटा 
दिया है । ग्ोपियों के ब्रत-उछफ्वास आदि का उत्तर देते हुए वंशी कहती है कि 
उसका मन तो जन्म काल से ही सांसारिक ऐेफ्णागों से विरक्त हो गया था, 
इसीलिए अपना गाँव, गुण अथवा घर सभी को त्याय दिया था प्र को प्राप्स 
करने के लिए तिरन्तर एक पाँव पर खड़े रहकर मैंने पोर तपस्या की है और 
ग्रीष्म, शीत तथा वर्षा आदि का प्रकोप भी सहन किया । वंशी बनने से पहले 
मैंने अपनी शाखाएँ तथा पत्ते सभी को त्याग दिया, प्रभु चिन्तन करते-एरते 
शरीर भी यूख गया । इतना ही नहीं, मुझे आग में भी छाला गया डिन्तु फिर 
भी मेरा तन-मन डगमगाया नहीं । ऊपर से मेरे शरीर में छेद भी किए गए 
यह सब होने पर ही मुझे श्रीकृष्ण के मधरामृत की प्राप्ति हुई है । आप सर्भी 
मुझे वांसुरी कह-कहुकर अपनी तपस्या की वात कहती हो किन्तु श्रीकृष्ण इस 
प्रकार रीझे नहीं, तुम भी ऐसी साधना करके श्याम के अधरायुत को क्‍यों नहीं 
पा लेतीं । ेृ 
विशेष -- (१) प्रस्तुत पद में प्रेम की नोंक-झोंक के साथ भक्तिवद्धति, की 
माभिक अभिव्यक्ति हुई है । गोपियों में त्रत-ठपवास आादि का कुछ अभिमान हो 
गया था; वाँसुरी ने अपने जीवन का उल्लेख करके उनके समक्ष, पूर्ण बात्य- 
समर्पण भाव की प्रतिप्ठा की है। वंशी के निर्मित होने के ऋम में भक्ति 
मार्ग की बाधाओं की सजीब अभिव्यक्ति हुई है । वस्तुतः भक्त सभी प्रकार की 
कामनाओं को कृष्ण के चरणों में समर्पित कर देते हैं | सुरदास ने इस भावना 
को प्रस्तुत पद में साकार कर दिया है । ; 
(२) अलझ्भार-- (१) पूछहु:सूखानी वेहु--स्वभावोक्ति । 
(२) बकतीं कहा""**“'तापस तेहु--पुनरुक्तिप्रकाश । 
१७ ). 
लरिकाई कौ प्रेम कही बलि कंसे छूठत । : 
कहा कहाँ - ब्रजनाथ चरित, अन्तरगंति जूटत ॥ 
वह चितवनि वह चाल मनोहर, वह मुसुकाति मन्द घुनि ग्रावनि । 
. नटव्र-भेष नन्‍्दनन्दन कौ वह विनोद; वह वन सें आवनि ॥ 
चरण कमल की सौंह करति हां, यह संदेस मोहि विर्ष लागत । 
-... सुरदास पल मोहि व विसरति, मोहन सूरति सोवत जायत ॥ 
प्रसंग--प्रस्तुत' पद सूरदास कृत- अमर-गीत-से उद्धृत है । कृष्ण भक्ति 
साहित्य में श्रमरगीत का विशेष महत्त्व है: ज्ञान-योग,, निर्मुण-स॑क्ति आदि: . 
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का प्रतिवाद करके समुण-प्ताकार की भक्ति को प्रतिष्ठित करने के लिए, गोपियों 
के माध्यम से रागानुगा भक्ति की अभिव्यक्ति के लिए राभी प्रमुख क्ृप्ण भक्तों ' 
ने भ्रमर-गीत की सृष्टि की है । प्रस्तुत पद में गोपियाँ उद्धत का संदेश सुनकर 
अपनी भक्ति-भावना का प्रतिपादन करती हुई कहती हैं-- े 
व्यास्या--हे सखी ! तुम्ही बताओ कि लड़कपन का प्रेम कंसे छूट सकता 
है । श्री ब्रजनाथ के चरित्र का वर्णन कैसे हो सकता है, उसने तो हमारा अन्त- 
मेन ही- जीत लिया है। श्रीकृष्ण के रूप-सीन्दर्य नथा कार्य-व्यापार को स्मरण 
करते हुए गोपिका कहती है कि श्रीकृष्ण की वह आकर्षक और मोहुक दृष्टि, 
देखने वालों का मन मोहित करने वाली गति, मधुर मुस्कान तथा मन्द-मन्द 
स्वरों में ठंसी ध्वनि गाने हुए, बहुत मोहक वेश-भूषा में हँसते-हँसते हुए वन से 
लोटना आदि हमारे हृदय में ऐसे समा गया है कि जो किसी प्रकार भी कम नहीं 
हो सकता । उद्धव के योग और ज्ञानपूर्ण संदेश के दिपय में वह कहती है कि . 
प्रभु के चरण कमलों की सोगन्ध खाकर कह सकती हूँ कि यह संदेश उसे विप * 
के समान लगा है । प्रभु की मूरति तो हृदय से एक पल के लिए भी विस्मृत 
नहीं होती है. सोते-जागते मोहन की मोहक मूर्ति मन में समाये रहती है । 
विशेष - (१) भ्रमर-गीत प्रसंग हिन्दी-साहित्य में अनेक हृष्टियों से महत्त्व 
पूर्ण है । धामिक दृष्टि से इसमें सगुण भक्ति की प्रतिग्ठा की गई है, सामाजिक 
हृष्टि से इसमें पुरुष के स्वार्थ नथा नारी के समर्पण, भावकद्ा आदि की अभि- 
व्यक्ति हुई है। प्रस्तुत पद में रोपियों ने “लरिकाई फीो प्रेम” कहकर प्रेम की * 
शुद्धत्ता, तीद्रता आदि को व्यक्त किया है । 
(२) अलडुत₹--(१) वह चितवनि' गावति - अनुप्रास । 
(२) चरत कमल “। छागत >-झूपक 4 - ; 
| व औी। > हे 
विलेग जनि मानहु ऊधौ प्यारे।..., फ 
वह मथुरा काजर की ' ओवरी, जे आव॑ ते कारे ॥। | 
तुम बारे, सुफन्क सुत, कारे, कारे कुटिल भेंचारे। 
कमलनेन की कोन चलावे, सबहिनि मैं मनियारे 4 
मानी नीत साठ ते काड़े, जमुना आई वचारे। 
तार्ते स्पाम भई कालिदी, सूरस्थाम गुन न्यारे ॥ 
कायम पअस्तुत पद 'घरमर-गीत' से उद्धृत है.। उद्धव गोवियों को निगुण 
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भक्ति का उपदेश देते हैं । गोपियाँ तो कृष्ण प्रेम में पगी हुई थीं, इसलिए उन्हें 
वक्त सन्देश अच्छा नहीं लगता । इसलिए गोपियाँ ध्रमर को सम्बोधन करते 
हुए उद्धव को सुनाती हैं कि-- 
व्यास्या--शयाम रंग वाले उद्धव थी अन्य लोगों से अलग नही हैं । वह 
मथुरा तो काजल की कोठरी है, वहाँ से जो भी आता है वह काला ही होता 
है । उद्धव काले हैं, श्रीकृष्ण को मथुरा से जाने वाले अक्र र भी काले हैं, भेंवरे 
भी काले हैं। वस्तुत: जितने भी श्याम वर्ण वाले होते है वे सभी कुटिल होते है। 
इन सभी में कमल जैसे नेन व।ले श्रीकृष्ण की बात तो क्या की जाये, वे तो सभी 
से मिलकर अधिक शोभाशाली हो गये हैं । गोपियाँ अपने व्यंग्गम को और तीज्र 
करती हुईं कहती हैं कि ऐसा लगता है कि वे सभी नील के भठके से मिकाल 
कर यमुना में धोये गये हैं, जिससे यमुना का रग भी नीला हो गया है । घस्तुत्तः 
एयामसुन्दर के गुण सवंधा अनोखे हैं । 
विशेष--(१) प्रेमाभक्ति में लीन गोपियों का उपयु क्त व्यंग्य उनको भक्ति 
तथा श्रीकृष्ण के व्यवहार को प्रकट करने में समर्थ है। भारतीय समाज में 
स्वार्थी, छली, कपरी अथवा अत्यधिक पिय के लिए प्राय: 'कारे' शब्द का ययोग 
किया जाता है। कृप्ण, अक्रर, उद्धव तथा भ्रमर आदि में इसी भाव की समा- 
नता देखते हुए गोपियों के इस कथन की मामिकता बढ़ गई है।.* 
(२) भलद्यार--(१) वह मथुरा" कारेलल्ख्पक ! 
(२) तुम कारे ***“ मनियारे +-श्लेप, चक्रोवित । 
(३) मानौ'““गुन न्यारे उत्प्रेक्षा । 
( १६ ) 
तुम तो कहत संदेसों आनि । 
कहा कहें वा नंदनंदन सौ, होत नहीं हित हानि ॥॥ 
जुग्रुति मुकुति किहि काज हमार जंदपि महा सुख खानि। 
सनी सनेह स्याम सुन्दर सौं, हिलि मिलि कफ मत मसानि ॥ 
योहत लोह परसि पारस कौ, ज्यों सुबरन वन बानि । 
पुनि वह कहा चार. चुबन सौं, लटपटाइ लपठानि ? 
रूप रहित मिरगुन नीरस नित, नियमहु परत ने जाति। 
सूरदास कौनसे विधि, तासौं, अब कीजे पहिचामि॥ 
प्रसंग--सू रदांस द्वारा, लिखित 'अमर-गीत' के प्रस्तुत पद में गोषियाँ योग 
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ज्ञान तथा निर्गुण ब्रह्म का प्रतिवाद करती हुई सगुण भक्ति की प्रतिष्ठा कश्ती 
हैं। उठधव ने तरह-तरह के उपदेश दिये किन्तु गोपियाँ तो श्रीकृष्ण की ही कंथा 
सुनना चाहती हैं अतः उद्धव की वात को काठते हुए कहती हैं कि-- 
व्यास्या--हे उद्धव ! तुमने तो आकर हमें नन्‍्दनन्दन श्रीकृष्ण का संदेश 
सुनाया है । भला उससे कया कहें, वह तो कुछ भी कह सकता हैं, किन्तु हमारे 
प्रेम में इससे किसी प्रकार का अन्तर नहीं था सकता । तुमने योग, मुक्ति तथा, 
उसके लिए विविध युक्तियाँ हमें सुनाई जो वास्तव में महान्‌ सुख का भण्डार हैं, 
भी ये सभी हमारे किसी काम की नहीं | हम सभी तो श्रीकृष्ण के प्रेम में - 
भग्त हैं, उनके साथ तरह-तरह की लीलाएँ करते हुए हमारे मन में वह हमेशा 
के लिए समा घुके हैं । जिस प्रकार लोहा पारस पत्थर का स्पर्श पाकर स्वर्ण में 
परिणत हो जाता है, उसी प्रकार हमारा हृदय श्यामसुन्दर के प्रेम का स्पर्श पा 
चुका है। अब चाहे उसका ऑलिगनः हो यो चुम्बन हो अथवा उसे अपने साथ 
लगा लिया जाये ,'सोने में कुछ भी अंन्‍्तर नहीं पड़ता । है उद्धव । तुमने जिस ' 
निगुंण ब्रह्म का वर्णन किया है वह सभी प्रकार के रूप में गुण से रहित तथा 


नीरस है। वेद शास्त्रों को भी उसकी पहचान नहीं हो पायी, अतः तुम्हीं बताओं 
कि अब उसकी पहचान क्रिस्नें प्रकार हो सकती 


घिशेष--( १) भ्रमर-गीत की गोपियों ने उद्धव के विविध तकों का अपनी 
भावुकता से प्रतिवाद क्रियां है। कल तक जिसके साथ उन्होंने विविध ऋ्रीड़ाएँ 
की थीं, आज उसे ही नियुण 2004 क लिए सरल रूप में संभव न था ।, . 
जिग्ने श्रुति भी 'नेवि नेति” कहकर भौन हो गयी, उस निगुण को-अपनाना भी 


अच्छा नहीं लगा । गोपियों की मनःस्थिति" का चित्रण करने में सुरदास की 
भावुकता तथा प्रतिभा को सफलता मिली है। : 


अलंक्षार--(१) कहा कहै हानि >> अनुप्रास । 
(२) जुगुति'** खानि>- प्रतीप । '। 
(३) रूप रहित"“““पहिचानि न्‍ः वक्रोक्ति । 
कप ( २० ) 
हमकौं हरि की कथा सनाउ । ' 
ये आपनी ज्ञान गाथा अंलि, मथुरा ही लै जाउ.! 
..नागरि नारि भर्ज समझैं जो, तेरो बचन बनाउ । 
. पा ज्ञागीं ऐसी इन बातनि, उनहीं जाई रिप्ाउ ॥। 


० 
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जो सूचि सखा श्यामसुन्दर कौ, मरु जिय मैं सति भाउ । 
तो बारुकु आतुर इस नेंननि हरि मुख आतनि दिखाउ ॥ 
जो कोउ कोटि करे कैमिहुं विधि, बल विद्या व्यवसाउ । 
तउ सुनि सूर मीन कौ जल बिनु, नाहिन गौर उपाउ ॥। 
पभ्रसंग--प्रस्तुत पद सहाकवि सूरदास कृत 'अमर-गीत' से उद्धृत है । उद्धव 
कृष्ण का संदेश लेकर आए, उन्होंने योग और ज्ञान का उपदेश दिया; श्रीकृष्ण 
को छोड़कर ब्रह्म के निगुण रूप का बखान किया किन्तु ग्रोपियों के प्रेमाकुल' 
हृदय को यह. उपदेश कैसे अच्छा लगता ? वे अपनी अज्ञानता में ही जीवन की 
परम सफलता मानती हैं और उद्धव से श्रीकृष्ण की ही गाथा सुनाने का भाग्रह 
करती हैं। भ्रमर को सम्वोधन कर गोपीः कहती हैं कि-- 
व्यास्या--हे अलि ! -हमें तो भगवान्‌ श्रीकृष्ण की ही कोई प्रेम रसपुर्ण बात 
सुनाओ और अपने ज्ञान की यह ग़ठरी वापस मथूरा ही ले जाओ; क्योंकि नयर 
की चतुर नारियों ही तुम्हारी बातों को भली प्रकार समझ सकेंगी। हे उद्धव ! 
हम तो तुम्हारे पैरों में झुककर प्रार्थना करती हैं कि ऐसी वातों से उन्हें ही 
“जाकर सुनाओ; 'क्योंक्ि तुम्हारी ज्ञान भरी बातों को सुनकर वे ही प्रसन्न हो 
सकती हैं । यदि तुम वास्तव में- श्यामसुन्दर के मित्र हो और तुम्हारे मन में 
' यदि कोई सच्चाई है तो एक वार हमारी विरहाकुल आँखों को श्रीकृष्ण का वह 
सुन्दर सलोना रूप दिखा दो । यदि कोई व्यक्ति करोड़ों प्रकार के प्रयत्व करे 
'तो भी जवददेस्ती ल्लान की बातें किसी के मस्तिष्क में उतर नहीं सकतीं | बल 
और विद्या के अनेक प्रयत्त करने पर भी जैसे मछली के जीवन को बचाने के 
-लिए जल के बिना और कोई उपाय नहीं है, उसी प्रकार हम सब्की आकुंलता 
का एक ही उपाय है, श्रीकृष्ण के सुन्दर स्वरूप का दर्शन; इसलिए हमें ज्ञान, का 
उपदेश देने की अपेक्षा श्यामसुन्दर की कथा सुनाओ अथवा उनकी ही कोई कथा 
सुनाओ । ९१ टी पथ रे हि है 
विशेष--(१) प्रस्तुत पद में गोपियों की भावुकेता, अनन्यता तथा ३५84 
कुलता का सजीव और मामिक्क चित्रण हुआ है । अपने को कृष्णानुराग में मग्न 
- तथा मथुरा की नारियों को अधिक चतुर कहने में ज्ञान को निरथेकता तथा 
भक्ति की सहजानुभूति की अभिव्यक्ति हुई हैं । | 
. (२) अलकाए--(१) ये अपनी ।'““जाइ रिहझ्ञाऊच- वकोक्ति । 
(२) नागरि नारि:” “वनाऊ्अनुषप्रास ३ के 
५. (३) जौ कोउ" उपाऊेलल्डदाहरण । / : 
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( २१ ) 

नव तैं इन सवर्हिनि सचु पायो। 

जब ते हरि संदेश तुम्हारी, सुनत तविरी आयी।॥! 

फूले व्याल दूरे ते प्रगठे, पवन पेटि भर खायी। 

खोले मृगनि चौक चरननि के, हुतौ जू जिम विसरायी ॥ 

ऊँचे वैठि बिहंग सभा मैं, सुक बनराइ कहायो। 

किलकि-किलकि कुल सहित आपने, को किल मंगल गायो ॥। 

निकसि कंदराहू ते केहरि, पूँछ मूड पर ल्यायी। 

गहवर ते गजराज आइक, अंगहि, गवं बढ़ायी ॥। 

अब जनि गहरु करहु हौ मोहन, जो चाहत हो ज्यायी। 

सूर बहुरि हँ है राधा कों, सव बेरिन कौ भागों ॥ . 

प्रसंग---प्रस्तुत पद सूरदास के घ्रमर-गीत से उद्धृत है । श्रीकृष्ण के वियोग . 
में गोपियाँ व्याकूल और कृशकाय हो चुकी थीं । उद्धव द्वारा- ज्ञान आदि का 
संदेश सुनकर उनकी व्यया में चृद्धि हुई । इस पद में कवि ने राधा के शरीर 
की स्थिति का साँकेतिक वर्णव करते हुए गोपियों की मनःस्थिति को व्यक्त 
किया है। राधा के शारीरिक सौन्दर्य के समक्ष भ्रकृति के जो तत्त्व छूप गए 
थे, अब उसकी उदासी तथा कृशता के कारण सभी खुलकर अपने कार्य 
व्यापार में संलग्न हो चुके हैं । गोपियाँ कहती है कि-- , 
व्या्या--जव से श्रीकृष्ण का संदेश लेकर उद्धव आए हैं तब से वास्तव, 

में उन सबने सुख प्राप्त किया है जो अभी तक .किसी कारण से. छुपे हुए थे । 
राधिका की सरपिणी सी वेणी के समक्ष सपिणी छूप गयी धी; आज वह अल्व-, 
व्यस्त है इसलिए सपे अपने विलों से वाहर आकर जी भर वायु भक्षण करते 
लगे हैं। श्री राधिका की आँखों को देखकर हिरण भी अपने आपको विस्मृत 
कर देते थे, आज वही आँखें निरन्तर अश्वु बहातो रहती हैं, जिससे ' मूंग भी. 
चौकड़ियाँ भरते रहते हैं । आज तो तोता भी पक्षियों के शुष्ड में उचे-स्थान 
पर विराजमान होता ' है। कोकिल कण्ठो राधिका मौन है, इसलिए कोयल भी 
अपने वर्ग के साथ मंगल गीत गाती है। सिंह अभी तक तो छिपा हुआ था । 
किन्तु अब वह भी अपनी कन्दरा से बाहर आकर _अभिमान से चलता है । 
गजराज भी अपने शरीर से अभिमान-प्रकट करने लगा हैं । इसलिए है तृप्ण ! 
यदि तुम रांधा को जीवित रखना , चाहते हो तो. अब 'विलम्ध न करो | फिर 


डेसे | मध्यमा दिग्दशत 


से आक्षर राधा को दर्शन दो ताकि उनके सभी शत्रुओं के मन की इच्छा पूरी 
नहो। १ 

विशेष---(१) प्रस्तुत पद में कवि ने काव्य-शास्त्र में वर्णित विभिन्न उप- 
मानों के साध्यम से राधा की जिस दशा का वर्णन किया है वह अत्यन्त सार्थक 
तथा कव्रि प्रतिभा की परिचायक है। सूरदास जी ने काव्य परम्परा सम्बन्धी 
अपने ज्ञान को जिस सरलता तथा भावुकता से प्रस्तुत किया है वह अपने आप 


में अपूर्व है। . ., 
(२) अलंकार--(१) सम्पूर्ण पद में--अन्योक्ति । 
(२) किलकि *"“ग्रायो---अनुप्रास । 


२ 
ऊधोौ माहि ब्रज विसरत नाही ; 
हंससुता की सुन्दर कगरी, अठह कुजन की छोडी । 
; वे सुरभी वें बच्छ दोहिनी, खरिक दुह्ावच जाही। 
ग्वाल-बाल मिलि करत कुलाहल नाचत गहि गहि धाहो ॥ 
यह मथुरा कंचन की नग्मरी, मुनि-मुक्ताहल जाड़ी । 
जर्ताहि सुरति आवति वा सुख की, जिय उमगत तनुनाही !१ 
अनगन भाँत्ति करी वहु लीला, जसुदा नन्‍्द नियाही । 
सूरदास प्रभु रहे मौन हूँ, यह कहि-कहि पछियाही ॥! 
प्रतंग--प्रस्तुत पद सूरदास कृत 'भ्रमर-गीत' से उद्धृत दे । उद्धव गाकुल 
से लौटे तो वह ग्रोपियों की भक्ति-भावना से पूरी तरह श्रभावित थे । जब . 
उन्होंने श्रीकृष्ण को ब्रज की दशा सुनाई तो स्वयं श्रीकृष्ण भी ब्रज की स्मृति 
में आत्म विभोर हो गए । उसी मनःस्थिति का प्रस्तुत पद में, चित्रण किया 
गया है । श्रीकृष्ण कहते हैं कि-- 
व्याद्या-- उद्धव मुंझे ब्रज भूमि पल्रभर के लिए भी नहीं: भूलती । यमुना 
का सुन्दर तथा मोहक तट और उस पर घने कुज्मों की छाया-सभी की हर समय 
पाद आती रहती है| थे गांयों और वछड़ों के साथ वन में जानी, दूध दूहना तथा 
गोधल्िि के समय ग्वाल-बालों के साथ कोलाहल करते हुए एक-दुमरे के गले में 
लेकर, नाचते, गाते तथा झूमेते हुए गाँव को, लौटना पत्तमर के. लिए भी 
वहीं भुलता । बह मथुरा जो धन, सम्पत्ति तथा ऐस्वर्य के कारण सोने. की नगरी 
“है, जहाँ नाना धकार की मणि और मोती हैं, वहां रहते हुए भी जत्र मुझे उत्त 
सूध्थ की याद आती है तो मेरा मन आननन्‍्दमग्ग हो जाता है. कैंवल शरीर 
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ही यहाँ रह जाता है। ब्रज में मैंने अनगिनत लीलाएँ कीं और नन्‍्द बाबा तथा * - 


माता यशोदा ने उन्हें सभी प्रकार पूरा किया। इस प्रकार ब्रजभूमि को स्मरण ._ 
करते-करते श्रीकृष्ण मौन हो गए और मन ही मन कुछ कहकर जैसे उस सुख 
की स्मूति में पश्चात्ताप करने लगे । 23 
विशेष--( १) प्रस्तुत पद में श्रीकृष्ण की भावुकता का वर्णन करते हुए 
कवि यह संकेत करना चाहता है कि भक्तों की आकुलता से स्वयं भगवानु भी 
व्याकुल हो उठते हैं । प्रस्तुत पद में त्रजः भूमि के जीवन की भी सहज झलक 
प्रस्तुत की गई है । 
' अलंकार--(१) ग्वाल वाल" ““वाही--पुनरुक्तिप्रकाश । 
। (२) जबहि सुरति"** नाहीं--अनुप्रास । 
मा ( २३ ) 
अपने स्वारथ के सव कोऊ | 
जुप करि रही मधुप रस-लपट, तुम देखे अरु बोऊ-॥ 
जो कछु कह्मौ कह्यो, चाहत हो, कहि निरवारी सोऊ। 
अब मेरे मन ऐसिये ! पटपद, होनी होउ सु होऊ भा 
तब कत राम रख्यौ वृन्दावन, जो पै ज्ञान ;हु तोक। , 
लीन्हें जोग फिरत जुवतिनि में, बड़े सुपत तुम-दोऊ ॥ 
छूटि गयो मान परेखो रे बलि, हुदे हुती वह जोऊ ॥ 
सूरदास-अभु गोकुल विसरुया, चित चितामनि खोऊ ॥ 
भसंग--भस्तुत पद सुरदास कृत प्रमर-गीत' से उद्धत' है। जिस समय 
'सद्धव गोपियों को निर्गुण, ब्रह्म ज्ञान तथा योग का उपदेश दे रहे थे, उस-समय 
गोपियों को वह अच्छां नहीं लगा | एक गोपी 'रसलोभी पघ्रमर को . सम्बोधन 
करके उद्धव के' तर्को का प्रतिवाद करते हुए कहती है कि-- 
व्यास्या-- संसार में प्रत्येक व्यक्ति अपने-अपने स्वार्थ को ही देखता है । 
भरे रसलोभी ध्रमर ! अब, उपदेश देना. बन्द, करके चुप हो. जाओ; हमने तुम्हें 
आऔर उसे, जो हमें छोड़कर मथुरा चले गए हैं, दोनों को भली प्रकार देख लिया 
है। अभी तक तुमने जो भी कहना चाहा उसे कह “दिया है और भी जो कहना 
- हैं, उसे रोक लो । भरे श्रमर.! अब तो हमारे सन मे यह सोच. लिया -है कि जो 
कुछ होना है वह हो ही जाए ।. जिस निर्गुण ब्रह्म के ज्ञान फी तुम बात करते हो, 
यदि वह होता तो बताओ, वृन्दावन सें हमारे साथ राप्त लीला कैसे और कौन 


४४५ ॥ै,मध्यमा दि्दर्शन 


करता ? तुमृ प्रेमाकुल युवतियों को योग का उपदेश देते फिरते हो, तुम दोनों 


- सुपात्रों को हमने देख “लिया है, दोनों को ही यह ज्ञान नहीं है कि योग का 


* 'उपदेश किसको देना चाहिए ? जिसके हृदय में उस लीला पुरुषोत्तम का निवास 


होतः है, उसके सभी सांत्तारिक मान, अभिमान आादि छूट जाते हैं। सूरदास के 


: प्रभु ने तो गोकुल को भुला दिया है, .हमारे तो हृदय से चिन्तामणि खो गई 
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है । इसलिए हमें अपने उपदेश मत सुनाओ । 
विशेष--( १) प्रस्तुत पद में गोपियों की मनःस्थिति तथा रागानुगा भक्ति 
का सफल प्रतिपादन हुआ है । इसमें निर्गुण ज्ञान का प्रतिवाद करने के लिए 
बुन्दावन की रासलीला तथा हृदय में श्रीकृष्ण की छवि विद्यमान होने की 
स्थिति का संकेत करते हुए कवि ने भावात्मक शैली में उद्धक के तकों का . 
खण्डन किया. है डे 
अलंकार---( १) चुप करि"*** तुम दो ऊ---सन्यो्ति । 


(३) लीजहें जोंप'***** दीऊ---वक्रोक्ति । 
|. व.) 

ऊधो हर्माह कहा समुझावहु । 

पसु ३ंछी सुरभि बत्रजः सब, देखि स्रवन सुनि आवहु +। 

त्रिन न चरत गौ, पिवत न सुत पय,, ढूँढ़त बन-बन डोले। 

अति कोकिल दे आदि बिहंगम, भाँति भयानक बोलें ॥ 

जमुना भई स्थाम स्यथा्भाहं बिनु इंदु छीन छये रोगी,। 

तरुवर पत्र-बसन न सेंभारंत, विरह वृच्छ भए जोगी ॥ 

गोकुल के सब-लोग दुखित हैं, नीर बिना ज्यों मीन । 

सूरदास-प्रभु प्रान न छूटत, अवधि आस में लीन ॥ 
प्रसंग---'भ्रमर-गीत* के प्रस्तुत पद में सूरदास ने श्रीकृष्ण के वियोग में 

सम्पूर्ण जड़-चेतन की व्यथा का चित्रण किया है। गोपियाँ उद्धव को ब्रज के 


पशु-पेक्षियों की स्थिति वताते हुए यह स्पष्ट करने का प्रयास करती हैं कि उसके 


रूप-सौत्दय को न देखकर -जव॑ पशु-पक्षी भी व्यधित, हैं :वो भला ग्रोपियाँ कृष्ण 
छवि को अपने हृदय से कंसे दूर, कर सकती हैं ?. 


व्याल्या---ऊप्ो ! हमें क्या समझाते हो, ब्रज भुमि के सभी पशु, पक्षी तथा 
गायों की. दशा को अपनी आँखों से देख ओर कानों से सुन आगो तो कूंप्ण . 
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वियोग की माभिकता भलीभाँति समझ लोगे । कृष्ण के वियोग में 'गाय पास 
नहीं चरती, वछड़े दूध नहीं पीते, सभी श्रीकृष्ण की रूप छवि देखने के लिए वन में 
ढुँढ़ रहे हैं। कोयल आदि मधुर भाषी पक्षी अब भयानक बोलियाँ वोल रहे हैं । 
यमुना श्यामसुन्दर के वियोग में श्याम वर्ण की हो गयी है। चन्द्रमा क्षय रोगी 
के समान अत्यन्त क्षीण तथा मलिन हो गया है। वृक्षों ने अपने सुन्दर पत्तों को 
त्याग दिया है, कृष्ण के वियोग में वृक्ष भी योगी समान हो गया है। गोकुल के 
सभी लोग इस प्रचार दु.खी हैं जैसे जल के बिना मछलो दुःखी होती है। यह 
सव होने पर भी किसी के प्राण नहीं छठ्ते; क्योंकि, सभी को एक ही आशा है 
कि अवधि बीतने पर श्याम अवश्य लौटेंगे । |॒ 
विशेष-- (१) प्रस्तुत पद में जड़-चेतन को कृष्ण वियोग में दुःखी दिखाते - 
हुए कवि ने वियोग की व्यापवत्ता के साथ अपने घाभिक विश्वास की भी अभिर 
व्यक्ति की है । पृष्ठिमार्ग के अनुसार भगवान्‌ से विछुड़कर जीव तब तक दुःखी 
रहता है जब तक उसे पुष्टि प्राप्त न हो । 
अलंकाइ--- (१) पशु पंछी”*'*“छय रोगी-- अतिशयोक्ति । " 
(२) जमुना भई''““““रोगी--यमक । - ' 
(३) तरुवर पन्न ““““जोगी--रूपक, 
( २४ ) 
बिनु माधी राधा ' तन सजनी, साव बिपरीत भई । 
गई छपाइ छपाकर की छवि, रही केलकमई ॥ 
अलक जु हुती भुवंगम हु सो, बट लट मनहु भई । 
तनु-तरु लाइ-वियोग लग्यो जनु, तनुता संकल हुई ॥ 
मेंखियाँ हुतीं कमल पंखरी सी, सुछवि निचोरि लई॥ 
आँच लगें च्योनो सोनो सौं, यों तनु घातु धई ॥ - 
कदली दल सी पीठि मनोहर, मानो उक्रटि 5ई। « 
संपति सव हरि हरी सूर-प्रभु .विपदा देह दई ॥ 
प्रसंगू--अस्तुत पद सूरदास कृत 'भ्रमर-गीत” से उद्धत है । इसमें काश्नि ने 
वियोगिनी राधा वा मामिक निन्नण किया है। श्रीकृष्ण के चले जाने पर रंधा 
का शरीर दिन प्रति दिन शोभाहीन होता जाता है | उसे विधाता मे जो सौन्दर्य - 


धन दिया था वह सभी छिन गया है । इस स्थिति को एक गोपिका के मस्त से : 
कथि ने फटलवाया हैं ॥$ 


रस, अलंकार, पिंगल 


प्रश्श १--रस की परित्ताषा करते हुए उसकी सामप्री फा विवेचन 
फीजिए । अं 

काव्य को पढ़ने के लिए अनेक प्रयोजन बताये जाते हैं, किन्तु उनमें मुख्य 
प्रयोजन है---आननन्‍्द की प्राप्ति । काव्य को पढ़ने से जो आनन्द प्राप्त होता 
है, उसे ही 'रस' कहते हैं । यह भानन्द (रस) ऐसा होता है, जिसका वर्णन 
शब्दों के द्वारा नहीं किया जा सकता । इस आनन्द की अनुभूति होने पर सहृदय 
“व्यक्ति को अपने शरीर तक की सुध-चुध नहीं रह जाती । 

'रस' के सम्बन्ध में एक उल्लेखनीय बात यह भी है कि काव्य में तो 
अनेक प्रकार की भावनाएँ व्यवत की जाती हैं; उनमें शोक का भी वर्णन 
होता है, क्रोध का भी और भय का भी; किन्तु रस “रूप में अनुभुत होने पर 
ये सब भाव आानन्ददायक ही होते हैं अर्थात्‌ रस सदा आननन्‍्दस्वरूप ही 
होता है । 

रस का लक्षण निर्धारित करने का प्रयतल प्रचीनकाल से होता आ रहा 
है । फिर भी, आचारय भरतमुनि की परिभाषा रस के सम्बन्ध में सर्वमान्य 
रही है । उन्होंने रस की परिभाषा देते हुए लिखा है-- 

पविधावानुभावसंचारिसंयोगाद्वत्तनिष्पत्तिः । 

अर्थात्‌ ”विभाव, अनुभाव और संचारीभावों के संयोग से अभिव्यवत 
स्थायीभाव रस बनता है.(! जब स्थायोभाव आलम्वबन विभाव हारा जाग्रत, 
उद्दीपन विभाव द्वारा उद्दीप्त, अनुभाव द्वारा अभिव्यक्त और संचारी भाष 
हारा पुष्ट होकर परिपक्व अवस्था - को प्राप्त होता है,, .तद उसे रस कहा 
जाता है । | ॥ 


प्रथम प्रश्व-पत्र : रस, अलझ्ार, पिंगल | ४०? 


रस-सामप्री--भरतमुनि ने 'विभावानुभावव्यासिचारीसंयोगाद्रतनिष्पत्ति! . ह 


--सन्न मे जहाँ रस-निष्पत्ति का संकेत दिया है वहाँ रस की सामग्री का भी 
स्पप्ट परिचय दे दिया है । अर्थात्‌ विभाव, अनुभाव और संचारीभाव रस की 
सामग्री है। इन सब्र के संयोग से ही रस की निप्पत्ति बताई गई है । विभाव, 
अनुभाव और संचारी भावों के अन्तर्गत रस-सामग्री में स्थायीभाव का भी 
महत्त्वपूर्ण स्थान है 

स्थायी भाव 


स्थायीभाव वे मनोभाव हैं जो सामाजिकों के हृदय में प्रत्येक समय वासना ' 


रूप में विद्यमान रहते हैं और अन्य भावों की सहायता से अनुकूल परिस्थितियों 
को पाकर रस-रूप में प्रकट होकर रस अवस्था के अन्त तक स्थायी रूप से बने 
रहते हैं। स्थायीभावों के नाम निम्न हैं--- 


(१) रति--स्त्री और पुरुष की पारस्परिक प्रेमात्मक प्रवृत्ति को'रति 


कहते हैं । इसी प्रकार भ्रंगार रस की उद्भूति होती है । 

(२) हास---अपनी जानकारी के प्रतिकूल वाणी, विचित्र वेशभूषा आदि 
को पाकर चित्त में जिस भाव का उद्रेक होता है, उसे हास कहते हैं । इससे 
हास्य रम की उत्पत्ति होती है । 


(३) शोक--अपने इप्ट व प्रिय के नाश से चित्त में जो व्याकुलता उत्पन्न 


होती है, उसे शोक कहते हैं । इसी का विकास करुण रस में होता है । 
(४) फ्रोध--अपने विरोधियों के विपय में- या अपनी इच्छा की प्रति- 


कुलता के कारण इसके विशेध में जो भाव जाग्रत होता है वह क्रोध कहलाता 


है। गह रोद्ररस का स्थासीभाव है। 


(५) उत्साह--दूसरे के पराक्रम और द्वान आदि के स्मरण से उत्पन्न होने 
वाली उन्नतता को उत्साह कहते हैं । यह वीररस का स्थायीभाव है ! 


(६) भय--भयानक वस्तु आदि को देखकर उत्पन्न होने वालीं धवराहट ह 


को भय कहते हैं। यह भावयनक रस का स्थायीभाव है । * 
35 जुगुप्सा--सड़ी-गली वस्तु आदि को देखने से उत्पन्न होने वाली घृणा 

की । कहते हैं । यह 'वोभत्स रस का स्थायीभाव है।. 
८) विस्मय---अलीकिकता का आभास करामे वाली च्स्तु के दर्शनादि 


से उत्पन्न चित्त के विकार को 'वित्मय” कहते हैं । इसी “विस्मय” का विकास .. 


अद्भुत रस के रूप में होता 
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(६) निर्वेद--वेदान्त शास्त्र के अध्ययन से अथवा संसार की अनित्यता 
के ज्ञान से उत्पन्न होने वाले भाव को वैराग्य, राग या निर्वेद कहते हैं। यह 
शान्त-ररा का स्थायीभाव है । 

(१०) वात्सल्य--सन्तति के प्रति माता-फिता आदि के प्रेम को वात्तल्य 
कहते हैं । यह वात्सल्य रस का स्थायी भाव है। 

विन्ाव 

वे कारण जो रति आदि स्थायीभावों को जगाकर उद्दीप्त करते हैं, विभाव 
कहलाते है । इसके दो अंग हैं-- 

(१) आलम्बन विभाव--जिसके हृदय में भाव उत्पन्न एवं संचरित होता 
है, वह आश्रय कहजाता है और आश्रय में जिसके -प्रति भाव प्रवृत्त होता है 
उसे आलम्बन विभाव कहते हैं । 

(२) उद्दीपन विभाव--जो आलम्बन द्वारा प्रकटित भावों को उद्दीष्त करे, 
उस उद्दीपन विभाव कहते हैं 

अनुभाव 

आतलम्वन के द्वारा उद॒बुद्ध और उद्दीपन के द्वारा उद्दीप्त स्थायीभाव के _ 
भाश्रय में जो चेप्टाएँ होती हैं, उन्हें अनुभाव कहते है। अनुभाव चार प्रकार 
के होते हैं--- 

(१) कायिक---क#तरिम शरीर की चेप्टाओं से उत्पन्न अनुभाव कासिक 
होते हैं । 
(२) सानसिक--अन्तःकरण की वृत्तियों से उत्पन्न हप, आमोद आदि 
मानसिक भाव है । 

(३) आहर्य--भारोपित या वु:जिस वेप घारण करना आहाय॑ है । 

(४) सात्त्विक--मरीर के अकूत्रिम अंग विकार को सात्विक अनुभाव 
फहते हैं । हु 
नी. संचारीभाव 

संच्रणशील अर्थात्‌ अस्थिर मनोविकारों या चित्तवृत्तियों को संचारीभाव 

कहते हैं । अर्थात्‌ स्पायीभाव के साथ बीच-बीच में प्रकट होने वाले मनोभावों 
को संचारीभाव कहते हैं । यहं स्थायीभावों के स्पिति-काल से केवल उन्हें पुष्ड 
करने में सहायता पहुँचाने के लिए उसके अनुकूल काम करने के लिए उत्पन्न 
होते है । ये काम फरके तुरन्त ही स्वायीराव में लुप्त हो जाते हैं। इनकी 
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संख्या तैंतीस मादी गई है, जो ये है--निर्वेद , ग्लानि, शंका, अयूया, मद, श्रम, 
आलस्य, दीनता, चिस्ता, मोह, स्मृति, घृति, बोड़ा, चापल्य, हे, आवेग, जड़ता, 
गये, विपाद, औत्सुक्य, तिद्रा, अपस्मार, स्वप्न, विबोध, अम्पे, अवर्धित्यो, 
उग्रता, मत्ति, व्याधि, उन्‍्माद, मरण, नासा और वितके ॥ 

प्रश्न २- “निम्नलिखित रसों का परिचय दीजिए--- रह 

शुंगार-रस, फदण-रस, वीर-रस, हास्य-रस, वत्सल (वात्सल्य-रस), शान्त- 
रस, अद्सुत-रस । 

शुगार-रस 

अुंगार शब्द 'श्ंग! तथा 'आर' शब्दों के योग से बना है। 'श्ंग' का अर्थ , 
है--कामोद्रेक तथा 'आर' का अर्थ है--गति अथवा प्राप्ति; मर्थात्‌ नायक तथा 
भसाथिका को रति की ओर ले जाने बाला »ंगार होता है । 

आगार ररा का स्थोयीभाव रति है। आचार्य भरतमुनिने इसे उज्ज्वल 
देश बाला, पवित्र और दर्शनीय बताया है । केवल उत्तम प्रकृति के युवक और 
युवती ही धंगार रस के वर्ण्य-विपय हो सकते हैं । इसके देवता विष्ण हैँ । 

श्रुगार रस के दो भेद होते हैं--सयोग और वियोग ! संयोग ख्छंगार में 
तायक-नायिका के प्रेम-पूर्ण व्यापारों--दर्शन, मिलन, वा्तालाप आदि का 
उल्लेख होता है । वियोग श्यूंगार में नायक-नायिका से 'अलग रहने के. कारण 
उनकी विरह से उत्पन्न दशा का वर्णन होता है । वियोग »ंगार के मुख्य रूप 
से चार भेद होते है--- " 

(१) पूर्वानु राग--गुण-क्षयण, चित्र दर्शन अथवा स्वप्न दर्शन में नायक 
अथवा नायिका अपने प्रेमी का परिचय पा लेती है गौर उससे मिलने के लिए 
व्याकुल हो जाती है, इसे, पूर्वातुराग' वियोग्र शंगार कहते हैं। जायसी ने भी 
गश्मावतत' में पद्मावती के सौन्दर्य का वर्णन हीरामन तोते के मुख से कहलवाया 
है जिसे केवल सुनने मात्र से राजा रत्तसेन के हृदय में रति नाम का स्थायी 


भाव पेदा हो जाता है और वह उसे पाये के लिए अनेक कप्टों को रहता हुआ 
सिंहलद्वीप जा पहुँचता है । 


(२) सान--वायक से अपना सम्मान' कराते क्रे लिए नायिका अथवा 


नायक से सम्मान कराने के लिये नायक जब किसी बात पर रूढ जाता है तो 
उसे मान कहते हैं ।.. . ': ४ 


३) प्रवास---नायक और नापिकां के संयोग होने “के पश्चात जब उन 


5 क्र 
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दोनों में स्रे कोई एक विदेश चला जाए या किसी सामाजिक भय से मिल ने 
सके वहाँ प्रवास होता है; जैसे--सीतता-हरण के पश्चात्‌ राम की दशा प्रवास 
दर्शा थी । 

(४) करुण--करुण विप्रलम्भ, वहाँ होता है जहाँ नायक अथवा नायिका 
को अपने प्रिय की अनिष्ट की सम्भावना हो अथवा उसे यह विश्वास हो जाए 
कि मेरा प्रिय अब' लौटकर नहीं आएगा । 

वियोग शंगार के भेद पुर्वानुराय देस काम-दरशाएँ भो मानी गयी हैं; 
यथा--अभिलापा, चिन्ता, अनुस्मृति, भ्रुण-कीतं॑न, उद्देगं, विलाप, उन्माद, 
व्याधि, जड़ता तथा मरण । कुछ विद्वानों ने मरण को अप्रदर्शनीय मानकर उसके 
स्थान पर मूर्च्छा को रखना ही उचित समझा है। 

, श्यृंगार-रस के स्थायीभाव आदि -- 

स्थायीभाव-- रति 

आश्रय--नायिका या नायक । 

आलम्बन विभाव--नायक या नायिका । 

नायक आश्रय होगा तो नायिका आलम्बन होगी और नायिका आश्रय 
होगी जो नायक आलम्बन होगा । 

उद्दीपन विभाव--शायिकाओं के भाव, हाव, हेला, शोभा, कान्ति आदि 
अट्ठाइस सात्त्विक अलंकार, आलम्वन की वेशभूषा, उसकी विविध चेप्टाएँ 
(आलम्बन से बहियेत) चाँदनी रात, नदीतट, वसन्‍्तऋतु, आलम्बन का चिच, 
पत्न, एकास्त स्थान उपवन आदि) । वियोग दशा में सूती सेज आदि भी उद्दीपन 
होते हैं । 
अनुभाव--[जाश्य की चेष्टाएँ) एक-दुसरे को सतृप्ण द्रप्टि से देखना, 
छेड़-छाड़, हास्य-विनोद, मिलन चेप्टाएँ, यिरह-चेष्टाएँ आदि । 

संचारी भाव--उम्रता, मरण, आलस्य और जुयगुप्ता के अनिरिक्त अन्य 
सब । संथ्रोग रू गार का उद्दाहरंण-- 

“दूलह श्री रघुनाथ बने, दुलही ,सिय सुन्दर मन्दिर माही । 

गावद गीत से सिल सनन्‍्दरि, वेद जुचा जुरि विधप्र पढ़ाही । 

राम को रूप निहारति' जानकी, कंकेत के सग की परछादीं । 

गाते सर्व सुधि भूलि मई कर . ठेकि, रहीं 'पल टारत नाहीं ॥ . ' 
यहाँ स्थायीनाव रति, है, आश्रय सीता तश्ना भालम्बन राम हैँ । फेस के 
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नग में रामचन्द्रजी का रूप निहारता उद्दीपन है; हाथ का न' हिलाना अतुभाव 
और जड़ता संचाशीभाव है । 
विग्योग शुूंगार का उदाहरण-- 
“शीत स्थान महान कण्व मुनि के पृष्पाश्नमोयान में 
बाह्य ज्ञान विहीन लीत अति ही दुष्यन्त के ध्यान में । 
बडी भोन शकुन्तला सहज थी सौन्दर्य से सोहनी, 
मानों होकर चित्र मे सचित-सी घी चित्त को मोहती ॥7 


प्रस्तुत छन्द में शकुन्तला आध्य है और दुष्पन्त आलम्बन । कष्व का शान्त ... 


और पवित्र आशक्षम उद्दीपन विश्राद है। शकुन्तता का गोन होकर चित्र- 
खबित-सी बंठना स्तम्भ सात्विफ अनुभाव है। उसका वाद्य ज्ञान-विहीन होना * 
लीन होना, जड़ता सचारी है | अतः यहां विभाव, अनुभाव और संचारी से 
युक्त 'रति' स्थायीभाव की व्यंजना हुई है 
करुण-रस 

अपने इृष्ठ के नाश मथवा अनिष्ट की प्राप्ति से उत्पन्न होने वाली व्याकूल 
भावनाओं के वर्णन में कछण-रस होता है अर्यात्‌ जब विभावों, अन॒भावों तथा 
संचारी भादों से शोक स्थाथीमाव पुष्ट हो जाता है तो वाब्ण-रस में परिणत 
हो जाता है; जैसे-- 


“हाह्मकार घर में हुआ नया, 
निधि का अदूठ वह मोनब्रत टूट गया। 
किन्तु. यह! सारा हाल 
जानकी न जान सकी, वेखबर सोती हुई । 
जागी जब प्रात:काल 
हेतु कुछ जाने बिना, शंकित सी होती हुई, 
माँ-माँ कर रो उठी तुरन्त चह ।!! 2४ 
अस्तुत पंक्तियों में माँ की मृत्यु पर जानकी के शोक का वर्णन है । इसमें - 
स्थायीभाव--शोक, आलम्वबन विभाव--मृत माता; उद्दोपन विभाव--घर में 
विद्यमान सनन्‍ताठटा आदि; अनुभायं--जानकी का मौँ-मां कहक 
संचारीभाव--शंका, आचेग आदि है । 
वीर-रस - 2३53 
विभाव, अनुभाव और संचारीभावों के संयोग से अधिव्यक्त उत्साह. 


र पुकारना; और 


९ 
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स्थायीभाव वीर-रस कहलाता है। इसके चार भेद माने जाते हैं--युद्धवीर, 
दयावीर, दानवीर और घमंवीर; जैसे--- 
“करता हुआ बंध वैरियों का बैर शोधन के लिए । 
रण मध्य वह फिरने लगा अति दिव्य द्यूति धारण किए। 
इस काल जिस-जिस ओर वहं संग्राम करने को गया । 
भागते हुए अरिवृन्‍्द से सेदान खाली हो ग्रया हर! 
प्रस्तुत पद्य में अभिमन्यु हवरा चक्रव्यूह तोड़ने के अवसर का वर्णन है । 
अभिमन्यु उत्साहयूर्वक शत्रुओं का दमन करता हुआ युद्ध में बढ़ रहा है। इस 
अकार वह युद्ध वीर-रस' का उदाहरण है । इसमें स्थायी माव--उत्साह; आल- 
म्बन विमाव--शत्रु; उद्दीपत विधान--शनत्रुओं का सामते आना; अनुभाव-- 
शत्र ओं का वध करना आदि; और संचारोभाव--हप॑, धैर्य आदि हैं । 
हास्य-रस 
किसी व्यक्ति या वस्तु की साधारण से अनोखी आकृति, किसी की अनोखे 
ढंग की वेश-भूषा तथा वात-चीत, विचित्र . प्रकार की चेष्टाएँ, अनोखे अलंकार 
आदि असंगतिपूर्ण वस्तुओं व क्रियाओं को देखकर हृदय में जो विनोद का 
भाव उत्पन्न होता है, वही 'हासा कहलाता है। यह दहास' स्थायीभाव ही 
विभाव, अनुभाव और संचारी से पुष्ठ ' होकर 'हास्य-रस' कहा जाता है । 
उदाहरण-- - | 
“हँसि हेंसि भाजें दुलह दिगरम्वर को, 
पाहुतो जे भाव हिमाचल के उछाह में । - 
कहें 'पदुमाकर” जू काहू सों कहे को कहा, 
कोई जहाँ देखें सौ हँसेई तहाँ राह मैं । 
मगन ,भएइ हेँसे नगन , महेश ठाडे, 
और हेसे, एक हेंसि-हँसि के उछाह मैं। 
सीस पर गंगा हँसे, भुजनि भुजग हँसी, 
हांस ही को दंगा भयौ नंगा के विवाह में ।” 
यहाँ पर महादेव को नग्न देखकर लोगों का हँसना, 'हास' स्थायीमाव हैं । 
महादेव आलम्बन - विभाव है। ,उतका नंगा, रूप, विभिन्‍त स्वरूप आदि 
उद्दीपन विभाव हैँ । लोगो का हेत्त-हँस कर भागता, लोढ-पोट हो जाना आदि 
, अनुंसाव हैं। लोगों के महादेवजी के स्वरूप में देराने के लिए दौड़ पड़ने 
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में चपलता, उत्सुकता आदि संचारी भाव हैं। अत: यहाँ हाम्य रस की सून्दर 
सृष्टि हुई है । 
वत्सल (वात्सल्य) रस | 
विभाव, अनुभाव ओर संचारी भावों के संयोग से अभिव्यक्त वात्सल्य 
स्थायीभाव वत्सल रस कहलाता है । उदाहरण-- 
“मैं वचपन को बुला रही थी बोल उठी विटिया मेरी । 
ननन्‍्दन वन सी फूल उठी वह छोटी-सी कुटिया मेरी ॥ 
“माँ ओ' कहकर बुला रही थी, मिट्टी खाकर आयी थी । 
कुछ मुंह में कुछ लिए गोद में मुझे खिलाने आयी थी ॥ 
प्रस्तुन पंक्तियों मे अपनी पुत्री के प्रति साता के स्नेह भाव का चित्रण किया - 
गया है । इस प्रकार यह वात्सल्य रस ना उदाहरण है । इसमें वात्सल्य स्थायी--, 
भाव है । आलस्बन विभाव--पुत्री'। उद्दौपन विभाव-पुत्नी का माँ ओ कह , 
कर बुलाना आदि । अनुभाव- पुत्री को: प्यार करना, संचारीभाव--हप॑,' हे 
उत्सुकता आदि । 
शान्त रस 
विभाव, अनुभाव और संचारीभाचों के संयोग से अभिव्यक्त निर्वेद स्थायी 
भाव शान्‍्त रस कहलाता है। उदाहरण -- 
“भाग रहा हूँ भार देख, 
« तू मेरी ओर निहार देख, 
मैं त्याग चला निस्‍्मार देख, 
न्‍ अटकेगा 'मेरा कौन काम । 
थो क्षणभंगुर भव राम-राम ॥7” 
प्रस्तुत पंक्तियों में उस समय का वर्णन हैं, जब सिद्धार्थ संसार के ढुःखों का 
अनुमव कर उसे असार जान गृह-त्याग करते हैं। यहाँ सिद्धार्थ के मन का 
 चैराग्य भाव वणित है। इसमें स्थायीभाव-- निर्वेद; आलम्बन विभाव--असार 
रूप मे जात संसार; उद्दोपन विभाव-- संसार की असारता का ध्यान, अनभाव- 
गृह त्याग । संचारोभाव --धैर्य आदि । ' 
अदन्तत रस 


विभाव, अनुभाव, तथा संचारी भावों के संगौग से अभिव्यक्त पिस्मय 
स्थायीभाय अदभुत रस बहलजाता है । उदाहरण -- 
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“अचल भुवन चर अचर सत्र, हरिमुख में लखि मातठु । 
चकित भई गदूगद वचन, विकसित श्ग पुलकातु ॥ 
स्थायोभाव--विस्मय; आलम्बन विभाव--कृष्ण; उद्दयीपन विभाव--में 
तीन लोक दिखाई देना; अनुभाव--गद॒यद्‌ वचन और रोमांच; संचारीसाव-- 
भय, शंका आदि । 
प्रश्न ३---अलंकार की परिभाषा करते हुए काव्य में उसकी उपयोगिता 
बताइए । 
अलंकार' शब्द में दो शब्द हैं--अलग! और -'कार' । 'अलम्‌' का अर्थ 
-- भूषण” और कार! अर्थात्‌ करने वाला । इसका भ्र्थ यह हुआ कि जो 
अलंकृन या भूषित करे, वह अलंकार है। जाचाये वामन ने कहा भी है-- 
अलड कृति: अलंकारः ।' आचाये दण्डी के शब्दों में-- 
“काव्यशोभाकरान्‌ धर्मानू अलंकारानु अ्रचक्षते ॥7 
अर्थात्‌ अलछ्ार काव्य के शोभावद्धक धर्म हैं। “जिस श्रकार हारादि 
अलक्कार रमणी के नेसगिक सीन्दर्य की शोभावृद्धि के उपकारक होते हैं, उसी 
प्रकार उपमा आदि अलडूभर काब्य की रसात्मकता के उत्कषंक हैं। वास्तव 
में अलच्भार वाणी के विभूषण हैं। इसके द्वारा अंभिव्यक्ति में स्पप्टता, भावों 
में प्रभविष्णुता और प्रेपणीवता तथा भाषा में सीन्दर्य का सम्पादन होता है । 
स्पप्टता और प्रभावोत्यादन के हेतु वाणी अलज्भूार का रूप घारण करती है । 
इसलिए काव्य में इसका महत्त्वपूर्ण स्थान है । 
आचार्यों ने अलछूार की भिन्न-भिन्न परिभाषाएं की हैं। कुछ प्रसिद्ध 
अलड्ूधरवादियों के लक्षण इस प्रकार हैं-- 
(क) यूनानी काव्यशास्त्र-- 'भलझ्भार उस विधाओं का नाम है जिनके 
प्रयोग द्वारा श्रीवाओं के मन में वक्ता , अपनी इच्छा के अनुकूल भल्वना जगा 
कर उनको अपना समर्थक बना सकता 
छ) भामह--इन्होंने वक्रोक्तिं को सारे अलझ्ारों में व्याप्त मानते हुए 
' इसे अलझ्भारों का एकमान आश्रय माना है। वस्तुत: इन्होंने 'वक्रोकिय को 
के सीमित अजलद्भूर के अर्थ में स्वीकार मे करके उत्तका व्यापक हूप मे 
अलझुूपरों की प्राणमुत्त अतिशय उचित के रुप में प्रयोग किया है । . 
[ग) खट--रत्रि-ए तिथा में उद्भुत कम्न-विशेष ही अलझ्ार है ! “अभि- 
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घान प्रकार विशेष एवं चालंकारा:।” आगे चलकर आचार्य आनन्दवद्धंन ने 
भी इस कथन की पुष्टि की है। 

(ज) कुन्तक--विदग्धों के कहने के ढंग ही वक्तोक्ति हैं और वे ही 
अलंकार है । . > 


(ड) मम्भट--मम्मठ के विचार में काव्य का मुख्य धर्म तो “रस” है, : 
अलंकार तो हार आदि आशभूषणो के रमान हैं । 


(च) सहूधि व्यत--अर्थलिंकार रहता विधवेह सरस्वती ।--अर्था-' . 
लंकार के बिना सरस्वती विधवा के ही समान ' 
(छ) जयदेव---अंगीकरोति यः काव्य शब्दार्थवनलडस्कृति । 
'असौ न मन्यते क़स्मादनुष्णमनलडः कृतो | 
अर्थात्‌ जो शब्दार्थ-युक्त काव्य को अलंकारों से रहित मानते हैं, वे क्‍यों 
नही अग्नि को ताप से रहित मान लेते। 
आगे चलकर हिन्दी के आचार्यों ने भी मूल रूप में संस्कृत के आचारयों “' 
का ही अनुप्तरण किय्य है । कुछ हिन्दी अलंग्रारवादियों की परिभापाएँ इस 
प्रकार हैं--- 
(क) केशव--'जदपि सुजाति, सुलच्छनी, सुधरन, सरस, सुवृत्त । 
भूषण बिनु न विराजइ कविता, बनिता, मित्त । 
(ख) देव - 'अलेय्गर पहिरे अधिक, अद्भुत रूप लखाति ।” 
(ग) भिलारीदास--'भूपन है भूपन सकल ।7 


यूनानी, संस्क्रत त्था हिन्दी के अलंकार्वांदियों की उपयुक्त परिभाषाओं ' 

को पढ़ने से 'अलंकार' के सम्बन्ध में आचार्यो के-दो वर्ग हृष्टिगत होते हैं-- 
एक, वहु जो अलंकारों को काव्य का शोभन-धर्म अर्थात सौन्दर्य मानता है 
और दूसरा वर्ग वह जो अलंकारों को कविता-कामिनी का आ भूषण 'मानता 
है । सौंदर्य आभ्यंतर है जबकि आभूषण कृतभिम अथवा बाह्य-सज्जा है। केवल 
आदि आलनार्य ही जलंकारों को कविता रूपी वामिनी का आभूषण मानते है-। 
किंतु हमारे विचार से यह युक्तिसंगत नही £ै; क्योंवि, कामिनी के शरीर पर से 
यदि आशभूंपण उत्तार भी दिये जाएं तो भी उसकी श्रीवद्धि में कोई. विशेष अन्तर 
नहीं पड़ता । अतः अलंकार की परिभाषा इस प्रकार की जानी चाहिए--- ' 
कविता का अलंकारों के साय वही सम्बन्ध है जो फामिनो और उसके सौन्दर्य ' 
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में पाया जाता है (” अर्थात्‌ शब्द और अर्थ में सौन्दर्य उत्पन्न करने वाली वर्णन- 
शैली को अलंकार कहते हैं । 

अलंकारों, को उपयोगिता--अबर्यं-सोन्दर्य से रहित काव्य को काव्य नहीं 
कहा जा सकता. और अर्थ की सुन्दरता के सम्पादन के साधनों में एक साधन 
अलंकार है । अतः काव्य के आत्मभूत अर्थ के सौन्दर्य का रा।धन होने से काव्य- 
में अलंकारों का बहुत महत्व है । साधारण शब्द और अर्थ तो सभी रचनाओं 
में मिल जाते हैं, पर उन्हें हम काव्य कदापि नहीं कहते । अर्थ में सौन्दर्य होने 
पर ही बह काव्य कहलाता है । जितने भी उच्चकोरटि के काव्य है, उनमें दोनों 
प्रकार का सौन्दय्य होता है--व्यंजना का भी और अलंकार का भी । 


साधारण घचक्ति की अपेक्षा अलंकार-युक्त उक्ति में अधिक सौन्दर्य या 
चमस्कार होता है । इसके साथ ही, भलंकारों के द्वारा भाव भी अधिक स्पष्ट 
, हीता है । उदाहरणार्थ--जब हमें मुंत्र की सुन्दरता का वोध करना हो, त्तो 
“मूख सुन्दर है” इस साधारण से कथन से सुन्दरता का भाव स्पष्ट नहीं होता 
किन्तु जब इसी भाव की-- मुख चद्धमा के समान सुन्दर है” इस रूप में प्रकट 
करें, तो उसमें अधिक स्पष्ठना तथा सौन्दर्य आ जाता है। चन्द्र से मुख की 
तुलना करने पर प्रभाव डालने की क्षमना और भी अधिक हो जाती है। 
साधारण उतक्ति की अपेक्षा अल॑कृत उक्ति का प्रवत्ष प्रभाव होता है। पूर्व वाक्य 
में भाव की स्प्प्टवा और सीन्दर्य के साथ ही प्रभाव की शक्ति भी बढ़ी है । 


शिक्षित लोग ही नहीं, साधारण लोग भी अपने भाव को सन्दर, स्पष्ट 

[र प्रभावशाली बनाने के लिए अपनी-अपनी उक्ति को अलंकारों से सजाते 

हे है $ किसी दुष्ट वी ऋरता को व्यक्त करने के लिए साधारण लोग भी कहते 

है -- वह तो काला नाग-है 7! कियी के घर में फूट पड़ने पर कहते हैं--इस 

घर में गो आग लग गई है । इन वावयों में बलंदगर का मूल -तत्व निहित 

- है । अतः सिद्ध हुआ कि कात्य में सौन्दर्य-यूद्धि ओर प्रभावोत्यादन शक्ति के 

साधन होने से जलंकार विशेष उपयोगी है ' यहाँ एक वात का ध्यास अवश्य 

रहे कि बाह्य से यदि अलंकार जान-बुझ्कर दूसे जाएँगे तो वह काज्य के 

स्वाभाविक सौन्दर्य को नप्द कर देंगे अलंकार का प्रयोग काव्य में सर्देव 
अकुंत्रिम रूप से हो होना चाहिए ।- 3222 ह ु ॥। । 

प्रश्न ४ड--अप्रतित्चित अलंकारों का सोदाहरण परिचय दीजिए-- 
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यमक, लेप, वकोक्ति, उपमा, रुूपक, उत्प्रेक्षा, प्रतीष, व्यतिरेक, ज्ञान्ति। 


सन्देह असंगति, अनुप्रास, विशेषोक्ति, विभावना, च्प्दान्त ! 
समक---जहाँ एक शब्द या शब्द-समूहो की आवृत्ति हो, परन्तु उसका नर्य 
अलग-अलग निकलता हो, वहाँ यमक अलंकार होता है; जैसे -- है कप 
“कनक कनक ते सौ गुनी मादकता अधिकाय ॥ ः 
प्रस्तुत पद्मांश में 'कनक' शब्द की आवृत्ति हुई है पहला 'कनक' शब्द धंतूरे 
के लिए तथा दुसरा सोने के लिए प्रयुक्त हुआ है । अतः यहाँ यमक है । 
श्लेघ--जहां एक शब्द से अभिघा शक्ति के द्वारा अनेक अर्थों की प्रती्ति 
होती है, वहां श्लेप अलंकार होता है; जैसे--- 
“रहिमन पानी राखिए, विन पाती सब सून । 
पानी गये न ऊबरे, मोती मानुष चून | , 
प्रस्तुव दोहे में पानी” शब्द मोती मानुष और चून के साथ क्रमशः चमक 


सम्मान और जल--त्तीन भिन्न-भिन्न अर्थ दे रहा है, अतः यहाँ एलेप अलं+ : 


कार है। 


वफक्रोक्ति-- जहाँ वक्‍ता किसी और अभिप्राय से शब्द का प्रयोग करे, परन्तु , 


श्रोता उसका और ही अर्थ कल्पित कर ले; वहां वक्रोक्ति अलंकार होता है।। 


इसके दो भेद होते हे--श्लेष-वक्रोक्ति तथा वनकु वक्रोक्ति। श्लेब-बक़ोक्ति का 


उदाहरण है -- 


“को तुम हैं ? घनस्याम हम, तो बरसो कित जाय ? ध् 


नहिं मनमोहन हैं प्रिय ! फिर क्‍यों पकरत पाँय 


] 


भ५ल 


राधिका कृष्ण से पूछती है, “तुम कौन हो ?” कृष्णजी अपना नाम | 


'घनश्याम' बताते हैँ । राधिका श्लेप के द्वारा 'घनश्याम 
अभिप्रेत अर्थ से भिन्न अर्थ (वादल) लेक़र उत्तरदेती है--'तो कही और जाकर 
वरसो ।” राधिका की अन्यार्थ कल्पना श्लेप या ही फल है । अतः यहाँ श्लेप 
वक्रोक्ति अलंकार है। | 

उपसा--जहाँ उपभेय तथा उपमान को शोभा समान रूप से वर्णित की 
जाए, उसे उपमा अलंकार कहते है । उपमा के चार अंग होते हैं-- 

(क) उपमेय--जिसको उपसा की जा रहो हो | 

(ख) उपसोनं--जिससे उपभा दी जा रही हो । 


(ग), साधारण छतं--उपमेय-उपसान दोनों में समानता सूचक गुण । या 


|॒ 


शब्द का कृष्णजी के 
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(घ) वाचक शब्द--उपमा को प्रकट करने वाला शब्द; जैसे--सा, से, 
समान, सी आदि | उदाहरण--- े 
“पदीपर पात सरिस मन डोला ।” 
पीपल के पत्ते के सनान सन डोल गया । इससे “मन! उपमेय हुआ; क्योंकि 
इसकी उपमा की जा रही है । पीपर पात' उपसान हुआ; क्योंकि, इससे उपभेय 
(मन) की उपमा दी जा रही है । 'डोला' साधारण घर्म है और 'सरिस' वाचक 
शब्द हुआ । अतः यहाँ 'उपमा' अलंकार हुआ । 
रूपक--जहाँ अत्यन्त सामश्य के कारण उपमेय में उपमान का अभेद 
थारोपित किया जाता है, वहाँ रूपक अलंकार होता है; जैसे--- 
“चरण-कमल कर्रों हरिराई 
यहाँ साहश्य के कारण उपमेय (चरण) में उपमान (कमल) का आरोप 
कल्पित है। वास्तव में “चरण” कमल नहीं वन सकता, परन्तु साइश्य के कारण 
यहाँ चरण को कमल मान लिया गया है | अत: रूपक अलंकार है ; 
उत्प्रेक्षा--प्रस्तुत वस्तु (उपमेय) में अप्रस्तुत वस्तु (उपमान) की सम्भावना 
को उत्प्रेक्षा अलंकार कहते हैं; जैसे-- 
“कहदी हुई या उत्तरा के नेत्र जल से भर गये । * 
हिम के कणों से पूर्ण मानो हो गये पंकज नये ।”” 
प्रस्तुत पद्मांश में प्रस्तुत चस्तु अंसुओं से भरे हुए उत्तरा के नेत्रों में 
अग्रसतुत वरतु हिम-कण-से भरे हुए पंकजों की सम्भावना की गई है । अतः यहाँ 
उत्पक्षा है । 2 
इसके तीन भेद है--वस्तूस्प्रेक्षा, हेतुत्परेक्षा और फलोस्प्रेक्षा 
प्रतोष---जहाँ प्रसिद्ध उपमान को .उपभेय-के रूप में कल्पित किया.जाये, 
 ग्रतीप अलंकार होता, है; जैरी--- कु 
“कौन जानें, जायभा यों.ही दिन दुसरा।, 
अधि, तुझ सी यह संध्या घूलि-घूसरा ॥ 
ह यहाँ संध्या फो उपमेय रूप में कल्पित किग्रा गया है । 
' व्यतिरेक--व्यतिरेफ का अर्थ है---उत्कर्प अथवां आधियय । जब उपभेय 
में उपमान से कुछ उत्कर्प बताया जाये अथवा उपमान में उपमभेय से कुछ 
हीनता बताई जाये, तो वहां. व्यतिरेंक भर्वकार होता है; जैसे-- ४ 
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“चाघु ऊँचे शैल सम, किन्तु प्रकरति सुकुमार । 5 
साध (उपमेय) को शल (उपमान) के समान ऊँचा बताकर, फिर उपभेयव 
में यह उत्कृप्टता बता दी गई है कि वह प्रकृति से सुकुमार “होते हैं, जबकि. 
पर्वेत कठोर होते हैं । अत: व्यतिरेक अलंकार है । 
आन्तिमान (क्षम)--कभी-कभी किंसी वस्तु में किसी अन्य वस्तु से कुछ . 
साहश्य होता है । ब्ससे उसे अन्य वस्तु समझ लिया जाता है । इसी प्रकार 
जब उपमेय में उपमान का आभास हो अर्थात्‌ उपभेय उपमान जान पढ़ने लगे .. 
तब भ्रम या अआ्रान्तिमान अलंकार होता है, यथा-- है 
“बिल विचार कर नाग शुण्ड में घुसने लगा विर्घला साँप 
काली ईख समझ विपघर को उठा लिया गज ने ज्वट आप! . ' 
* इस वर्णन के अनुसार हाथी की सुंड़ के छिद्र में स्ये को बिख का अम 
हुआ भौर हाथी को साँप में काली ईख का । दोनों का यह भ्रम निश्चय को 
सीमा तक पहुँच गया । अतः यहाँ शन्रान्तिमान अलंकार है । ४ 
सन्देहु-- जब उपमेय और उपमान में समता देखकर यह निश्चय नहीं हो 
पाता कि उपमान वारनव में उपभेय है या नहीं, दुविधा वनी ही रहती है, तव, 
सन्देह अलंकार होता है; यथा-- 
“सारी विच नारी हैं, कि नारी विच सारी है 
कि सारी ही को नारी है, कि नारी ही की सारी है ?! 
द्रौपदी की साड़ी खींचते-लीचते जब दुःशासन ने उसका बहुत बड़ा ढेर 
लगा लिया । तब दर्शकों वे सन्देह हुआ कि साड़ी के बीच में नारी है या नारी 
के बीच में साड़ी है। साड़ी की नांशी है या नारी की साड़ी है । अतः यहाँ. 
सम्देह अद्धूकार है ! | * | “० 
असंगति->जव कारण कहीं जीर हो उसका कार्य कहीं अन्यच हो और 
इस प्रकार दोनों की संगति में विरोध जान पड़े, त्तव अमंगत्ति अलंकार हवीता 
है; यथा-- ह | 
, “कृप्प मथरा के कारागार में तो पंदाह 
' आनन्द मनाया गया किन्तु नन्द-धाम में ४”! - 
हाँ कृष्ण की उत्पत्ति से आनन्द के मनाए जाने का कारण तो हुआ मथुरा 
में और सानन्द मनाया नवा--उस कारण का कार्य हुला--ननन्‍्द के घर गोकुचत 
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में । कारण और कार्य में इतनी दुरी का व्यवधान पड़ा । भतः यहाँ मसगति 
अलकार है । 
अनुप्रास--जहाँ वर्णो की समानता हो वहाँ अनुप्रास अलंकार होता है । 
जँसे-- 
पर ओ छंद छंद के छलिया, जो तुम वेंद बंद के बूंदी । 
सौ सी सौगन्धों के साथी, मैंने तुमको नहीं पुकारा ॥ 
यहाँ 'छ', 'व' भौर 'स' वर्ण की आवृत्ति अनेक गार हुई है । 
अनुप्रास के पाँच भेद माने गए है--छेकानुप्रास, भृत्यानुप्रास, श्रृत्यानुप्रास, 
लाटानुप्रास और अन्त्यानुप्रास । 
, विशेषोक्ति --जहाँ कारण होते हुए भी का का न होना वर्णित हो, वहाँ 
विजेषोक्ति अलंकार होता है । जैसे-- 
देखो दो दो मेघ वरसत्ते, मैं प्यासी की प्यासी ।! 
जल से प्यास बुझ जाती है, किन्तु यहाँ निरन्तर अश्रु प्रवाहित होने पर 
भी प्यास-वेदना नहीं वुझती । 
चिभावना-- जहाँ कारण के बिना ही कार्य की उत्पत्ति हो, वहाँ विभावना 
अनंकार होता है। जैसे--- 
“बिनु एद चले, सुने बिनु काना । 
यहाँ बिना पैरों के चलना और विना कानों से सुनने के कार्य में कारण के 
अक्ाव में विभावना अलंकार है । 
ध््टान्त-- जहाँ कही हुई बात के निश्चय के लिए हृष्टान्त देकर पुष्टि की 
जाती है, वहाँ हृष्टान्त अलंकार होता है । जैसे ह 
“सुख दुख के मधुर मिलन से, 
यह जीवन हो परिपुरनत ॥ 
फिर घन में जोझल हो शशि॥। 
फिर गरशि से ओझल हो घन 7 
य्रहाँ ऊपर पहली दो पंक्तियों में सुख-दुःख के मधुर मिलन से जीवन के 
परिपूर्ण होने की बात कही गई हैं तथा अन्तिम दो पंक्तियों में घन में शशि के 
ओझल हो जाने के दृष्टान्त से तथा शशि से घन के ओजझ्लल हो जाने के हृष्ठान्त 
से उसका निश्चय कराया गया है | ' 
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प्रश्त ५--छंद की परिभाषा करते हुए उसके अंगों का परिचय दीजिए । 
'छत्द” शब्द 'छद्‌' घातु से वना है जिसका शब्दाथें--आच्छादन, करना 
अथवा ढकरा । ऐसा कहा जाता है. कि प्राचीचकाल मे मृत्यु के भय से कुछ 
देवताओं ने गायत्री आदि मन्त्रों से अपने आपको ढक रखा था । इसी.से मन्त्र 
'छन्‍्द' कहलाने लगे । छन्‍्द एक प्रकार से 'पद्या शब्द का पर्याय है; क्‍योंकि 
'पृद्य! बिना छन्‍्द का आधार लिए नहीं लिखा जा, सकता । यदि सरल शब्दों 
में, छन्‍्द की परिभाषा की जाए तो हम कहेंगे, “जिस वाक्‍य-समूह में व्याकरण 
के नियमों की ययाशक्ति रक्षा करते हुए मात्रा, वर्ण या दोनों का निश्चित कम 
माप या संख्या हो भौर यति, गति गौर चरणों को निश्चित व्यवस्था हो, वह 
छन्द है ।” छन्‍्द की विशेषताओं के सम्बन्ध में एक कवि ने कहा है-- 
“जैसे वेद विहीव द्विब, हीन लोक से होय। 
त्यों ही छन्‍्दोज्ञान बिन कहूँ से कवि लोय ॥” 


बस्तुतः उपर्युक्त दोहे से छन्‍्द की सूक्ति रूप में विशेषता द्शित हो 
जाती है । 


(१) छनन्‍्द संगीत का मुख्य अंग हैं और संगीत हर भाणी को प्रिय है अत 
छन्द के जाने बिना संगीत का ज्ञान भी अधूरा हैं । 

(२) कविता में पदावली अत्यन्त कोमल एवं कानों को अच्छी लगने वाली 
होती है । यह छन्‍्द की ही देन ' 

(३) छन्‍्द का आधार ग्रहण करने पर कविता में थोड़े से थोड़े . अक्षरों में 
अधिक से अधिक भावों को नियमपूर्वक रखना पड़ता है जिसका मधुर परिणाम 
यह होता है कि हमें प्रत्येक शब्द का वारतविक मूल्य ज्ञात हो जाता है और 
धोड़े में अधिक कहने की क्षमता पंदा हो जाती है । 

(४) छन्‍्द का आधार ग्रहण करने से बड़े-बड़े विचारों की माला थोड़े से 
शब्दों में ही कंठस्थ की जा सकती है एवं नीरस से नीरस विषय को छन्द की 
सहायता से मधुर एवं शीघ्र-बोघक बनाया जा सकता 
छन्द के भेदोपभिद 

हिन्दी में मुस्यतः छन्दों के दो भेद प्चलित हैं-- ३४० 5 

(क) वॉणक छन्‍्द--जिसमे वर्णों की ,संख्या निश्चित होती हैं | वणिक 

नदी का चृत्त भी कहते हैं । 
सातिकः ४ “जिसमें मात्राओं को संख्या निश्चित होती है 
कि के 
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वर्णित और भात्रिक छन्‍्दों को भी आवायों ने तीन-तीन भेदों में विभक्त 
किया है--सम, अद्धंसम और विषम । 

सम-- जिन ७त्दों के चारों चरणों में समाव सक्षण घटित होते हैं । 

अर्द तम--जिन छन्‍्दों के विषम चरणों (पहले और तोतसरे) में तथा सम 
चरणों (दूसरे और चौथे) में समान लक्षण धदित होते 

विधम--सम और अख्धेसम के अतिरिक्त किसी भी अरकार का छन्‍्द विपम 
कहलाता है । 

सम छन्द के दो भेद होते हैं-- (१) साधारण, और (२) दण्डक । 

चणिक छन्दों में २६ वर्णों तक फे तथा मानिक छन्दों में ३२ मात्राओं तक 
के छन्‍्द 'साधारण' भर उनके आगे 'दण्डक' कहलाते हैं । 

वर्तमान युग में उक्त दोनों प्रकार के छन्‍्दों के अतिरिक्त कुछ भौर भी 
प्रकार के छन्‍्दों का भी प्रचलन हो रहा है, जिसमें न वर्णों की संघघा निश्चित 
होती है और न मात्राओं की ही । उतका आधार केवल स्वर अर्थात्‌ संगीत पर 
ही निर्भर रहता है । इस छन्‍्द को 'लयछन्द या 'स्वछन्द छनन्‍्द' कहते हैं। 
वतेमान युग के प्रायः सभी कवि इसी छ्न्दका प्रयोध कर रहे हैं । ् 


छन्द-शास्त्र में स्वर तथा स्वस्युक्त व्यंजच को ही वर्ण कहते हैं; जैसे-- 
'राम' सें दो वर्ण हैं, क्योंकि स्वर--“र--भा, म्‌ू|-भ--दो ही हैं । इसी प्रकार 
भक्षर' तीन वर्ण होंगे । 

* मात्रा 

मात्रा का तात्पयं है (एक वर्ण के) उच्चारण-फाल का परिणाम | बत्त 
एक वर्ण के उच्चारण में जो समय लगता है, उसे मात्रा कहते हैं। मात्रा की 
दृष्टि से वर्ण दो प्रकार के होते हैं--. 

(१) जिनके उच्चारण में एक मात्रा का समय लगता है | ये चार हैं--अ, 
. इ, छ, और ऋ । उन्हें छन्दशास्त्र में लघु वर्ण कहते हैं । लधू का चिन्ह "' है। 
(२) जिनके उच्चारण में लघू अक्षरों से ठुगुता समय' लगता है । ये चगर 
. हैं--आ, ई, ऊ, ए, ऐ, ओ, भी । ये सब हि-मानिक वर्ण हैं। इन्हें छत्दशोस्त्र 

में 'गुद' वर्ण कहते हैं। गुरु का चिन्ह ४ है । 2 
विराम को यति कहते हैं। छन्दशास्त्र में कवि. शब्द-मोजना का निर्माण 
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इस प्रकार से करता है कि पढते-पढ़ते नियमित स्थान पर थोढ़ा-सा रुक-रक *' 
कर जागे बढ़ना पढ़ता है । को 
गति 

प्रत्येक छन्‍्द में एक प्रकार की गति अथवा प्रवाह होता है । 

गण शब्द का अर्थ है--समूह्‌ । उन्द-शास्त्र में शब्दों की परिभाषा आदि 
में सुविधा के लिए वणिक छन्दों में तीन वर्णों के समूह की तथा मात्रिक छन्‍्दों . 
में चार मात्राओं के समूह को गण माना गया है । हे 

गण--ये आठ हैं । इतका पूर्ण परिचय निम्न तालिका से स्पष्ट है-- 


गण स्वरूप सक्षण उदाहरण 
मगण 555 सर्व गुरु माताजी 
नगण ।॥ सर्व लघु जनक 
भगण $। भआादि गुरु कोमल 
जगण ।॥5 मध्य गुरु कृपाल 
सगण ॥।5 अन्त गुरु करुणा 
यगण ।55 . आदि लघु बनाना 
रगण 8$45 भध्य लघु. योजना 
तगण 55]  : अन्त लघु ' भायात 


गण के स्वरूप को समझने के लिए निम्नलिखित पंक्ति कष्ठस्थ कर लेनी. 
चाहिए-- * 
॥ 55 5 8534844॥4 5 
यमाताराजभानसलगा | 
इस पंक्ति में प्रत्येक गण का स्वरूप विद्यमान है । इस पंक्ति के ऊपर संघु . 
गुरु लगा दीजिए । अब जिस ग्रण का स्वरूप जानना हो, उसके ऊपर का 
चिन्ह साथ लेकर उससे आंगे वाले दो वर्णों के ऊपर वाले चिन्ह ले लीजिये . 
उस गण का स्वरूप बन जाएगा । कल्पना कोजिए- कि हमें' रगण का स्वरूप 
जानना, है। “र' के ऊपर '४' है, उसके साथ उसके आगे 'ज'ओऔर 'मः के 
' ऊपर . ४ चिन्ह-हैं । इस प्रकार -ये तीनों चिन्ह “5 । ४ यह स्वरूप बनांते 
हैं । ह यही रगण है। इसी, प्रकार किसी भी गण का स्वरूप सफलतापूर्वक: 


जात 
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इस पंक्ति से बनाया जा सकता है । परन्तु पंक्ति को याद करते हुए अत्यन्त 
सावधानी से काम लेना चाहिए, ताकि उसमें लघु वर्ण ग्ुरून बन जाए और 
कोई गुरु वर्ण लघु न रह जाये; क्योंकि, ऐसा होने पर कई ग्रुणों का स्वरूप 
अशुद्ध हो जाएगा । 

प्रश्न ६--निम्नलिखित छन्‍्दों का सोदाहरण परिचय दीजिये-- 

चौपाई, रोल , हरिगीतिका, इन्द्रवद्या, उपेन्द्र वच्छ, सन्दाक्रान्ता, प्र तवि- 
लम्वित, मत्तगयंद, बरवे, कुण्डलिया, दोहा, सोरठा, कवित्त । 

चोपाई--यह मात्रिक छन्‍्द है। इसके लिए निम्नलिखित नियम हैं-- 

(१) अन्य छन्दों की भाँति इसके चार चरण होते हैं , 

(२) प्रत्येक चरण में १६-१६ मात्राएँ होती हैं । 

(३) मात्राओं के क्रम में ध्यान रखना चाहिए कि सम (२-४) मात्रा 
समूह के बाद सम मात्रा-समृह ही आना चाहिए और विषम (१-४) मात्रा- 
समूह के बाद विशम मात्रा-समृह हो । 

४) इसके अन्यू में जगण (१ 5 7) और तगण (5 35 ।) नहीं माने चाहिए। 
उदाहरण -- 
६55]84 48 4त4555 [44। |॥।॥84+84  ५5$ 
“वर्षा बिगत सरद ऋतु आई । देखहु लछिमन परम सुहाई । 
फले कास सकल महि छाई। जनु वर्षा कृत प्रकट बुढ़ाई ॥ 
_.. , इस उदाहरण के चारों चरणों में १६-१६ मात्राएँ हैं । मात्राओं का क्रम भी 
'. एक जैसा है और अन्त में जगण (। ५॥), तगण (5 5:।) भी नहीं हैं । अत 
यहाँ चोपाई छत्द है । 
ह सैला--रोला के प्रत्येक चरण में १९ गौर १३ विराम: से २४ मान्राएँ 
होती हैं। कुछ लोग इसके अन्त में दो ग्रुरु (55). वर्णों का होना आवश्यक: मानते 
हैं। परन्तु ऐसा होना सर्वत्र अनिवार्य नहीं; जैसे-- ्े 
,.$ $ $ 5। 5 | $ 55 | |, 5 5 
' -“जीती जाती हुई जिन्होंने भारत-वाजी । 
' निजवल-से मल मेट विधर्मी मुयल कुराजी 
जिनके आगे ठहंर राके जंगी न जहाजी ॥ ' 
ये बही प्रसिद्ध छत्रपति भूप शिवाजी 


प्रथम प्रश्त-पत्र : रस, अलंकार, पिंगल | ६८ 


इसके प्रत्येक चरण में २४ मात्राएँ हैं मौर ११-१३ पर यत्ति हुई हैं। भत 
यहाँ रोला छत्द है । 
हरिगीतिका--हूरिगीतिका के प्रत्येक चरण में १६-१२ के विराम से २८ 
मात्राएँ होती हैं । अन्त में एफ लघु और एक गुर होता है; जैसे--- ' 
॥ ।8।5 55]5 | ।.। | | $६ 5 । 5 
जग वुन्द सोतता है भतः कज़ कल नहीं होता बहाँ 
वस मन्द मारुत का गमन ही मौन है खोता जहाँ 
हृहि भांति धीरे से परस्पर कह सजगता की कथा, 
यों दीखते हैं वृक्ष ये हों विश्व के प्रहरी यथा ।” 
इसके प्रत्येक चरण में २८ मात्नाएँ हैं; १६-१२ पर यति हुई है भौर अन्त 
में लघु गुरु भी है! भत:ः यहाँ हरिगीतिका छन्द है । 
नावज्छा--त त ज गे ग अर्थात्‌ दो तगण (50 58) जगण ($) भौर दो 
* गुरु (5६) इस प्रकार प्रत्येक चरण में ११ वर्णों का इच्धवज्ता होता है; जैसे-- 
$ 5 | ६६5 | 4 5 | $, $ न्‍ 
“मैं जो नया ग्रन्प विलोकता हूँ । 
'भाता मुझे सो नव सित्र-सा हैं। 
देखूँ. उसे मैं नित वारनबार 
सनो मिला मित्र मुझे पुराना ।” 
(पत,.जगग, १२ वर्ण) 
उपेफ्वज्या--ज त जग ग॒ अर्थात्‌ जगण (।9) तगण (50) जगण (॥8॥) 
ओर दो गुरु (५5)--इस तेरह प्रति चरण में ११ वर्णों का उपेच्रवत्चा होता है । 
। $&॥ ६ 5 । ।,8 | $.$., 
"कहीं वहीं भूल न जाइएगा। 
पधारिए सत्वर आइएगा ॥ 
बने स्वयं सत्पय: सौख्यकारी । 
>सुकर्म हों विध्च जिपत्तिहारी ॥” 
(जत ज गग, ११ वर्ण) 
सम्दाक्ास्ता--'म भ न त त ग॒ ग॑' अर्थात्‌ मगण (६55) पगण (ड। |] ) त्तगण 
(॥॥) तगण (5) सगण (७5) ओर दो गुरु (५5)--इस तरह प्रत्येक घरण में 
| १७ ८णों का भन्‍दाक्रान्ता होता है। इसमें ४, ६ और ७.वर्णों पर यति होती . 





» जसे -- 
है" 
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5555 ]।] | । । 5 5 ।5 54 55 
“जो मैं कोई विहग उड़ता देखती व्योम में हैँ । 
. , तो एउत्कण्ठावश विवश हो चित्त में सोचती हूँ।' 
(प्रत्येक चरण में म भ न त त,ग ग, १७ वर्ण; ४, ६, ७ पर यति) 
हू तविल'चित्त--द्रुतविलम्बित छन्‍्द नगण (॥॥) दो मगण (8॥, 8।) और 
रगण (85) के योग से बनता है । इस भकार इसके प्रत्येक चरण में १२ वर्ण 
होते हैं । इसे 'सुन्दरीय', 'हरणीलुप्ता' नाम भी दिया गया है । उदाहरण है 
।]। 5। |६5 ।545 
“दिवस का अवसान रुमीप था। 
गगन था कुछ लोहित हो चला। 
तदरशिख्ा पर थी भब राजती । 
कमलिती-कुल बल्लभ की प्रभा । 
(प्रत्येक चरण में न, म, म, र, १२ वर्ण) 
सत्तगयंद- मत्तगयंद छन्‍्द सात भगण (5॥, 3॥ 8॥ &।, 3॥ »| 3॥) 
ओर दो गुरुओों (55) के योग से बनता है इस प्रकार इसके प्रत्मेक चरण में. 
२३ वर्ण होते हैं; ज॑से -- 5 ; 
| 5 ]]5444548।4 5 0। $ [45] 45]55 
“या लकुदी अर कामरिया पर राज तिहूँ पुर को तजि डारीं। 
_ आठ्हें सिद्ध नबों निधि को सुख नन्‍्द की गाय चराय बिसारों ॥ 
शसखान कर्बों इन नैनत तें ब्रज के बन बाग तड़ाग निहारों। 
कोटिन हैँ कलघोत के घाम करील की कुजन ऊपर वारों॥ 
- (प्रत्येक चरण सें ७भ--२ग, २३ वर्ण) 
इसे सर्देया छंद भी कहते हैं । 
शरबें-- वरये छन्द के. विधम चरणों (पहले और तीसरे) में .१२ मात्राएँ 
भौर सम चरणों (दूसरे और चौथे) में सात मात्राएँ होती हैं । इस प्रकार इसके 
प्रत्येक दल में १६ मात्राएं होती हैं । सम चरणों के अस्त में जगण (5) फा,. 
प्रयोग उसकी सुन्दरता को बढ़ा देता है ; जैसे-- 
' , 44॥। ।॥44.4 ।85. ॥ 4. । 5! 
'" गरव करहु रघुतन्दन,- जेगिमन माह । 
- देखहु आपनि मूरति, सिय के छाँह ॥/ 


११४४४ लि 
आकन्ननटह/। 


हु ७० 
प्रथम प्रश्न-पत्र : रस, अलंकार, पिंगल | ४ 


कुण्डलिया--कुण्डलिया छन्द ६ पंक्तियों का होता है । प्रथम दो दल दोहा _ 
के होते हैं और अ्तिम चार रोला के । इस प्रकार कुण्डलिया के प्रत्येक चरण. 
में २४-२४ मात्ाएँ होती हैं। दोहा के चौथे पाद को रोला के प्रथम पाद में - 
दोहराया जाता है और दोहा का प्रथम पाद जिस शब्द से प्रारम्भ होगा, वही, .. 
शब्द रोला के चतुर्थ पाद के अन्त में दोहराया जाएगा ; ज॑से--- 


55 |।]]] 5।55।0॥ 5॥5। 
“साईं अवसर के परे, को न सहै दुख दन्द्र । 
जाय विकाने डोम घर, वे राजा हरिचन्द 
5 &$$ ॥॥। 5।॥ ।5] ।।। |45 5 
“दे राजा हरिश्चन्द, करे मरघट रखवारी। 
घरे तपस्वी भेस, फिरे अर्जुन बलघारी ! 
कह गिरिधर कविराय, तप वह भीम रसोई। 
को न करे घरि काम, परे अवसर के साईं तर” 


दोहा--दोहा छन्द के विसम चरणों (पहले और तीसरे) में १३ मात्राएँ तथा 
समचरणों (दूसरे मोर चौथे) में ११ मात्राएँ होती हैं । इस प्रकार इसके प्रत्येक 
दल में २४ मात्राएँ होती हैं। चरण के अन्त में लघु (॥) होना आवश्यक 
है । जैसे -- है 
5॥ 5]8॥ 58॥ 4। ॥। 5। ।।॥57 
“जन्मु सिन्धु पुनिबन्धु विलु दिन मलीन सकलंक १ 
सिय मुख समता पाव किमि चन्द बापुरो रंक ।7 ३३० “३ 
सोरठा--सोरठा छन्द के विषम चरंणों (पहले और .तीसरे में) ११ और . 
समचरणों (दूसरे और चोथे) में १३ माताएँ होती हैं। इस प्रकार इसके प्रत्येक 
दल में २४ मात्राएँ होती हैं। इसके समचरणों में जगण (8) नहीं होता ॥ 
यह छन्द दोहा छन्‍्द का ठीक उलटा होता है--ततेरह सम विसमेश दोहा उल्टा 
सोरठा ४ कहदी-कहीं सोरठा के दूसरे ओर चौथे चरण में तुक भी मिल जाती 
है, पर सर्वेत्र ऐसा नहीं होता ! जैँसे-- " 
।' ]4॥ ॥॥ 5।4- 5।३ ॥॥।). 7] 
“ जिहि सुमिरत सिधि होइ, गण नायक करिवर बदन । ला 
“करहु अनुप्रह सो बुद्धि रासि सुभ 'गुन सदन ॥॥ 
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कवित्त--कवित्त छन्द के प्रत्येक चरण में ३१ वर्ण होते हैं। १६ वें और 
३१ वें वर्ण पर यति होती है । इस छन्द के चरण के अन्त में ग्रुरु ($) होता 
है।यया-- 
,._: “नन्‍द औ जसोमति के प्रेम पगे पालन की, 
रा लांड भरे लालन की लालच लगावती | 
कहै 'रत्वताकर' सुधाकर प्रभा सौ मढ़ी 
, मंजु भृग नैननि के ग्रुन-गन ग्रावती 
जमुना-कछारनि की रंग-रस-रारनिकी, 
- विपिन-विहारति की होंस हुमसावती ॥ 
, सुधि न्रज-वासिन दिवया सुख-रासनिकी, 
ऊघौ, नित हमकौं बुलावन कौ आवती ।” 


+ 


हिन्दी साहित्य का इतिहास 


प्रश्त १--प्रमुख इतिहासकार के मतो की समीक्षा करते हुए हिन्दी साहित्य 
के काल-विभाजन की समस्या पर विचार कीजिए । 
अथवा 
हिन्दी साहित्य के ,भादि-काल और उत्तर मध्यकाल के नामकरण की समस्या 
पर युक्तिसम्मत विवेचन कीजिए । 
अथवा ; 
,.. साहित्य के इतिहास में काल-विभाजन और नामकरण किस आधार पर 
किया जाता है ? हिन्दी साहित्य के आदिकाल का समय निर्धारित और नाम- 
. करण कीजिए । 
अथवा 
हिन्दी साहित्य के आंदिकाल को वीरगाथाकाल कहना कहाँ तक उचित 
.है ? इस सम्बन्ध में किन्‍्हीं दो मतों का विश्लेषण कीजिए । 
, ,. अथवा 
१०वीं से १४वी शताब्दी तक के हिन्दी-साहित्य को कुछ लोग 'वीरगाथा 
'काल' कहते हैं; कुछ लोग “सिदुघ्-सामन्त युग” ओर कुछ लोग 'चारण काल । 
इन नामों के मूल में काम करने वाली विचारधाराओं का परिचय देते हुए 
बताइये कि नई जानकारियों के आलोक में इस काल का उचित नामकरण 
क्या हो सकता है ? 
| अथवा 
हिन्दी साहित्य के इतिहास का काल-विभाजन जब वीरग्राघा काल, भक्ति 
रोति और आधुनिक के रूप में किया जाता है तब आधुनिक इसमें संगत नहीं 
बैठता । इस असंगति का क्या कारण है ? क्या इसे कम किया जा सकता है ? 
इन कालों का नामकरण क्या हो सकता है ? 


२ | मध्यमा दिग्दशन 


अथवा 

आवचाय॑ शुक्ल और हजारी प्रसाद द्विवेदी ने हिन्दी-साहित्य के इतिहास.के, - 
कालो का जो नामकरण किया है वह कहाँ तक संगत है ? इसको क्‍या आधार ' 
बनाया जा सकता है ? 


उत्तर--हिन्दी साहित्य में आलोचना जितनी समृद्धि प्राप्त कर चुकी है 
उत्तनी समृद्धि इतिहास को नहीं मिल पायी है । कारण अनेक हैं तथा प्रयास 
भी इस दिशा में सतत्‌ हो रहे हैं । काल-निर्धारण और नामकरण ' 
मे दोनों ही बातें साहित्येतिहास के संदर्भ में अत्यन्त महत्व रखती हैं पर इन 
दोनों महत्वपूर्ण कायों को भी विभिन्‍न विद्वानों ने विभिन्‍्त आधार पर सम्पन्न 
किया है जिसके कारण इनमें एकरूपता तथा वैज्ञानिकता दोनों का ही अभाव , 
हो चला है । हिन्दी साहित्य का इतिहास के सम्पादक डा० नगेन्द्र के अनुसार 


साहित्येतिहास के काल-विभाजन और नामकरण के आधार निम्न प्रकार के 
माने गये हैं :-- 


(१) ऐतिहासिक कालक्रम फे अनुसार : आदिकाल, गध्यकाल, संक्रांतिकाल, 
आधुनिक काल आदि । 


(२) शासक और उसके शासन काल के अनुसार ; एलिजाबेथ युग, 
बविक्टोरिया युग, मराठा काल आदि ॥ 


(३) लोक नायक और उसके प्रभाव काल के अनुसार : चैतन्यकाल (वाग्ला) - 
गांधी युग (गुजराती) आंदि;। | 


(४) साहित्य नेत्ता एवं उसकी प्रभाव-परिधि के आधार पर : रवीद्ध युग 
भाश्तेन्दु युग आदि । ;क्‍ 


(५) राष्ट्रीय, सामाजिक अथवा सांस्कृतिक घटना या आन्दोलन 
आधार पर : भक्तिकाल, पुनर्गठंव काल,' सुधार काल, युद्धोत्तर काल (प्रथम 
महायुद्ध के बाद का काल-खण्ड) स्वातन्श्योत्तर काल आदि । 

(६) साहित्यिक प्रवृत्ति फे आधार पर--रोमानी थ्रुग, रीतिकाल, 
छायावाद-युग आदि। - 

जहाँ तक कााल-विमाजन ने क्षावश्यकता - की बात है. वह अत्यन्त स्पप्ट * 
है । क्योंकि वस्तु के समग्र रूप का दर्शन करने के लिए उसके अंग्रों का ही' 


हे निरोक्षण कर हम निष्कप पर पहुँच सकते है। -अवयवों को पृथक मानकर 


प्रथम प्रश्न-पंच : हिन्दी साहित्य का इतिहास [ 


उनका निरीक्षण करना, खण्ड दर्शन है, किन्तु उनकी व्यक्तित्व के अंग मानकर 
उनका निरीक्षण करना समग्र दर्शन है। इसके साथ ही यह भी सत्य है कि 
जीवन या साहित्य को अखण्ड प्रवाह मानने पर भी यह तो स्वीकार करना ही 
होगा कि उसमें समय-समय पर दिशा-एरिवर्तेन और रूप-परिवर्तत होता रहता 
है । अपनी सीमाओं के कारण हम्टि सब कुछ एक साथ एक द्वी बार नही देख 
पाती, देख सकती भी नहीं । अतः साहित्य की अखूण्ड परम्परा का निरूषण ही 
इतिहास का लक्ष्य मानते हुए भी उसमें समय-समय पर आये परिवतंनों के 
अनुसार भी विकास-क्रम का अध्ययत करना आवश्यक हो द्वाता है । 


फाल विभाजन फा सही आधार-- डः० नभ्रेन्द्र के मतानुसार वर्ग छिनाहन 
प्रायः समान प्रकृति और प्रवृत्ति के आधार पर किया जाता है। संभान प्रकृति 
के अनेक पदार्थ मिलकर एक वर्ग बनाते हैं और इस प्रकार समप्रकृत्ति के 
आधार पर अनेक वर्गों में विभकत होकर अस्तव्यस्त समूह व्यवस्थित रूप धारण 
कर लेता है । जिस प्रकार प्रवाह के अन्दर अनेक घाराएं होती हैं उसी प्रकार 
इतिहास में भी अनेक प्रवृत्तियाँ होती हैं, और इन प्रवृत्तियों का आदि-अन्त या 
उतार-चढ़ाव ही इतिहारा का काल-विभाजन करता है। यह वर्ग विभाजन 
अपने आप में परिपूर्ण नहीं हो सकता, फिर भी समूह का पर्यवेक्षण करने में 
इससे बड़ी सहायता मिलती है । काल निर्धारण का आधार भी समान प्रकृति 
और प्रवृत्ति ही होती है । अतः कोल विभाजन का आधार साहित्यिक प्रवृत्तियों 
और रीति-आद्शों को सामम्ब-्वैपम्य ही हो सकता है। समान प्रकृति और 
प्रवृत्ति की रचनाओं का, काल क्रम से, वर्गकरत अध्ययन कर साहित्य का इति- 
हासकार सम्पूर्ण साहित्य समष्टि का समवेत अध्ययन करने का प्रयत्न करता है। 


डा० नग्रेन्र के अनुसार नामकरण 'के पीछे कुछ न कुछ तक अवश्य रहता 
अथवा रहना चाहिए । नाम.की सार्थकता इसमें है कि वह पदार्थ के गुण 
| अथवा धर्म का मुख्यतया द्योतत कर सके । इस तर्क से किसी क्ाल-खण्ड का 


नामकरण ऐसा होना चाहिए जो उसकी मूलभूत साहित्यिक चेतना को भ्रतिर 
' चम्बित कर सके | 


साहित्य के इनिहास -में नामकरणंका मूल आधार है--काल विशेष की 
साहित्यिक चेतना का प्रतिफलन जिसका .साध्यम सामान्यतः उस युग की स्वे- 
प्रथम. साहित्यिक प्रयूत्ति ही हो सकती है। लेकिन यह अनिवार्य नहीं है और 
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इस प्रसंग में एकरूपता का प्रयत्न एक सीमा से आगे करना असंगत ज्ीहों 
सकता है ) यह मावश्यक नद्ठी कि किसी कास-खण्ड में एक ही श्रवृत्ति संपूर्ण 
साहित्य-चेतना का प्रतिनिधित्व वरे। जहाँ ऐसा है वहाँ नामकरण का प्रश्न 
सरल हो जाता है जैसे रीतिकाल में या छायावाद युग में । 

कभी-कभी लोकनायक या साहित्य-नेता फा व्यक्तित्व इतना प्रभावशांली 
होता है कि वह सम्पूर्ण काल खण्ड की चेतना पर व्यप्त हो जाता है। भार- 
तेन्दु हरिश्चन्द्र का नाम उदाहरणार्थ लिया जा सकता हैं । 


किसी-किसी युर में किसी एक प्रवृत्ति को प्रतिनिधित्व देना या उसे प्रमुख 
कहना संभव नहीं हो पाता । स्थिति में यदि किसी प्रवुत्ति विशेष को आधार 
मानकर यदि नामकरण किया जाय त्ो अव्याप्ति दोप के कारण नामकरण 
अनुचित हो जायेगा । 'वीरगाथा काल' नामकरण इसी अव्याप्ति दोप का नमुना 
है । ऐसी स्थिति में 'शादिकाल' नामकरग ही अधिक उपयुक्‍त माना जाएगा । 

निष्कर्ष यह है कि काल-विभाजन और नामकरण में एकरूपता को 
अनिवार्य नहीं माना जा सकता । डा० नरेन्द्र ने ठोक ही कहा है--- 


आवश्यकता इस बात की है कि काल विभाजन विवेक सम्मत हो, जो 
साहित्य की परम्परा को सही रूप में समझने में सहायक हो | साथ ही नाम 
ऐसा होना चाहिए जो युग की चेतना का सही ढंग से प्रतिफलन करता हो । 
यदि साहित्यिक नामकरण से भ्रान्ति उत्पन्न होती हो तो अन्य उचित आधार 
ग्रहण करने में कोई आपत्ति नहीं होनी चाहिए । नाम के लिए रूप का बलिदान 
नहीं करना चाहिए। है | 
हन्दी साहित्य फे परम्परागत काल विभाजन की समीक्षा अप 
हिन्दी साहित्य के प्रारम्भिक लेखकों में गार्साद तासी एवं. शिवसिध सेंग्र -ने 
काल-विभाजन की दिशा में कोई प्रयास नही फिये । सर्वेप्रथम सर जाजं ग्रियर्सव 


इस दिशा में सक्रिय हुए और उन्होंने हिन्दी-साहित्य के कालों ' का -विभाजन 
इस प्रकार किया-- 


१. चारण काल---:६०३-१३०० ई० । | 
३. पन्द्रहवीं शत्ती का घामिक पुनर्जागरण । , « 
रे. जायसी की प्रेम. कविता । 
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४. ब्नज का कृष्ण सम्प्रदाय । 

५. मृगल दरबार | 

६. तुदतीदास | 

७. रीतिकाब्य | 

८. तुलसीदास के अन्य परवर्नी । 

€. अठ्ठा गहवी शत्ताव्दी । 

१०. कम्पनी के शासन में डिन्दुस्तान । 

११. विकटोरिया के शासन में हिन्दुस्तान ॥ 

साहित्येतिहास के; नामकरण के जिन चिद्धान्तों को हमने मानदण्ड मानता 
है उन पर ग्रियमंत के नामकरण पर्याप्त दोपप्रद सिद्ध होते है अलः ये स्वी- 
काये नहीं हो सकते । ह 

मिश्न बन्धुओं का तासकरण :-- 


(१) आरंभिककाल---[) पूर्वारेंभिक काल (७००-१३४३ विं०) 
॥॒ () उत्तरारंभधिक काल (१३४४-१४४४ वि०) 
(२) माध्यमिक काल--(0) पूर्वमाध्यमिक काल (१४४५-१५६० थि०) 
(7) प्रौद्याष्यमिक काल 7१५६१-१६८० वि०) 
(३) अलंकृत काल -- () पू्वलिंक्तकाल (१६८१-२७६० वि०) 
(0) उत्तराल॑ंकृतिकाल (१७६१-६८८६ वि०) 
(४) परिवर्ततकाल (१८६०-१६२५ वि०) 
(५) वर्तमानकाल (१६२६ वि० से अद्याव) 


भ्रियर्सन की अपेक्षा युक्तिसंगत होते हुए भी मिश्रवंधुओं का काल-विभाजन 
पूर्णतः वैज्ञानिक नहीं, है । ७०० से १३०० शती ई-० के अपभ्र ण- साहित्य को 
भी हिन्दी में समेट लेना भी इस वर्गीकरण का.दोष 


इस दिशा में भ्रम उल्लेखनीय प्रयास आचाये रामचन्द्र शुक्ल का है4- 


उन्होंने हिन्दी साहित्य के ६०० वर्षो: के इतिहास को निम्नेलिखित चार कालों में 
* बाँटा है 


१) आदिकाल (वीरगाथा काल, सम्बत्‌ १०५०-१३७५) “ रे हर 
(२) पूर्व॑मध्यकाल (भक्तिकाल, सम्बतू १३७५-१७००) 


८] मध्यमा दिग्दर्शन 


(१) आदि युग (वीरगाथा काल १०५०-१४०० संवत्‌) 

(२) पूर्द मध्य युग (भक्ति युग १४००-१६०० संवत्‌) 

(३) उत्तर मध्य युग (रीति ग्रल्थों का युग १६००-१६००) 

(४) आधुनिक युग (नवीन विकास का युग सं० १६०० से अब तक). 

आचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी ने समूचे ग्रंथ समृह को साहित्य मानकर उसे 
दीन श्रेणियों मे वाँटा है--सूचनात्मक साहित्य, विवेचनात्मक साहित्य और 
रचनात्मक साहित्य । अन्तिम प्रकार के साहित्य को विवेच्य मानकर हिवेदी जी 
ने हिन्दी साहित्य के इतिहास को चार काल-खण्डों में वाँठा है-- 


(१) आदिकाल १०००-१४०० ईसवी सन्‌ तक, 

(२) भक्ति काल १४०० से १६४५० ईसवी सन्‌ तक, 

(३) रीतिकाल १६५०-१६४० ईसवी सन्‌ तक, 

(४) आधुनिक काल १८०० से अब तक । 

य्यातव्य है कि रीतिकाल का विस्तार सन्‌ १६०० तक तथा आधुनिक काल _ 
का आरम्भ सन्‌ १८०० से मानने के कारण एक काल दूसरे काल में प्रविष्टे 


हो गया है । 


क्रालों के नामकरण सें भेद पा 
उपर्युक्त पंक्तियों में हम रीतिकाल और आधुनिक काल के उचित नाम- 
करण ठथा मतभेदों की चर्चा संक्षेप में कर चुके हैं अत: यहाँ केवल आदि काल 


के विपय में मतभेदों की ही चर्चा करेंगे, क्‍योंकि भक्तिकाल नाम भी प्राय 
स्वीकृत है । 


सर्वप्रथम मिश्रवन्धुओं ने अपने 'मिश्रवन्धु विनोद! में इसे आदिकाल के 
, भाम से पुकारा है । 


आचार्य शुक्र ने इस काल को वीरगाथा काल की संज्ञा दी और इस' काल 

की चीरयाधाओं का' परिचय देते हुए कहा कि इस . काल के अधिकांश: कवि 

चारण थे । संभवतः डा० वर्मा ने वीर॒गाथा काल को इसी आधार पर'चारणे 

काल कहा | पर आधुनिक श्ोघ के आलोक में .आरम्भिक कालीन साहित्य में 
चारण प्रवृत्ति की बहुलता सिद्ध नहीं होती । 


राहुल जी ने प्रस्तुत काल को “सिद्ध सामन्त युग' कहा और उसकी पूर्वा- 
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पर सीमाएँ 5वीं शर्ती से १३ वीं शत्ती तक बतायी । पर वाद के विद्वानों ने 
राहुल जी के इस मत को भावुकतापूर्ण और बसंगत बताया । 
आचार्य हजारीप्रसाव द्विवेदी ने दसवीं से चौदहवीं शत्ताब्दी तक के समय 
को हिन्दी का मादिकाल माना है। इस विषय में डॉ० त़ग्रेन्द्र का मत 
दृष्टव्य है : 
आदिकाल जैसा निविशेष नाम जो भाषा और - साहित्य की आरम्भिक 
अवस्था मात्र का द्योतन करता है, विद्वानों को अधिक मान्य हैं ओर मैं 
समझता हूँ कि इसका कोई विकल्प नहीं है ॥* 
इस प्रकार 'आदिकाल' नाम ही अधिक तर्क तम्मत और वैज्ञानिक प्रतीत 
होता है । 
 आदिकाल के साहित्य की पूर्वावर सीमा के निर्धारण का कार्य भी विवादा- 
स्थद है। आचार्य शुक्ल ने इस काल का आरम्भ संबत्‌ू १०५० और अन्त 
संवत्‌ १३७४५ में माना है । 
शुक्ल जी की इस मान्यता के मूल में उनकी प्राकृताभास, अपश्रश एवं 
देशी भाषा को हिन्दी के अन्तर्गत मानने की प्रवृत्ति है जिलका अनुकरण बाद 
के इतिहास लेखकों ने भी किया । 
महापंडित राहुल सांकृत्यायम और भी पीछे जाकर ८वीं शत्ती के अपभ्रथों 
को प्रानी हिन्दी की संजा देकर इसी युग से सिद्ध-सामन्त युग का आरम्भ 
मानते हैं । 
सीमा निर्धारण के काये में आचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी ने सर्वेग्रथम संतों 
दृष्टि का परिचय दिया | हिंवेदी जी ने अपश्रण और .हिन्दी को भिन्न-भिन्न 
घोषित कर इन दोनों भाषाओं को भावकतावश एक मानने की प्रवृत्ति 
अवैज्ञानिक वताया । उनके ही शब्दों में--- 
यह विचार (अपश्रशों को पूरानी हिन्दी कहना) भापा शास्त्रीय और 
 वेज्ञानिक नहीं है ।.५०*: जहां तक नाम का अश्व है, गुलेरी जी का सुझाव 
पंडितों को मान्य नहीं हुआ हैँ | अपश्रश को अव कोई पुरानी हिन्दी नहीं कहता 
परन्तु 'जहाँ तक परम्परा का प्रश्न है निस्संदेह हिन्दी का परवर्ती साहित्य अपश्रश 
साहित्य से क्रश: विकसित हुआ है । “द्विवेदी जी से हिन्दी का विक्रास लगभग 
१३वीं शताब्दी में स्वीकार किया है । उनके ही शब्दों में--- के 
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"हेमचन्द आचार्य ने दो प्रकार की अपभ्रश भाषाओं की चर्चा की है . 
दूसरी श्रेणी की भाषा को हेमचन्द ने शाम्य कहा है। वस्तुतः यही भाषा आगे 
चलकर देशी भाषाओं के रूप में विकसित हुई है ।” | 

सुनीतिफुमार चारट्र्ज्या--'यह मालूम नहीं पड़ता कि यह हिन्दी ठीक-ठीके , 
कौन सी वोली थी, परन्तु संभव है कि यह द्जभाषा या पश्चात्कालीन हिन्दु- . 
स्‍्तानी के सहश न होकर १३वीं शत्ती में प्रचलति सर्वेताघारण की साहित्यिक 
अपभ्रण ही रही हो, क्योंकि-१३वीं १४वीं शती ईसवी तक हमें हिन्दी या. 

-«--« हिन्ढुल्तानी का दर्शन नही होता । लि 

उदय नारायण तिवारी --आचार्य हेमचन्द के पश्चात्‌ १३वीं शत्ती के प्रारम्भ . 
में आधुनिक भारतीय भाषाओं के अभ्युदय के समय १५वीं शती के पूर्व तक '- 
का काल संक्रांतिकाल था, जिसमें भारतीय भाषाएँ धीरे-धीरे अपृश्नश की - 
विशेषताओं से युक्त होती जा रही थीं । है 

प्रश्न ३--पथ्वी राज रासो फी प्रामाणिकता पर विभिन्न विद्वानों के मतों 
का उल्लेख करते हुए भाप अपनो तक पूर्ण मान्यता दीजिये । हर 

अथवा ह 

'पृथ्बीराज रासो! के कितने संरक्षण मिलते हैं ? इसको प्रामाणिकता के . 
बारे में विद्वानों फे मतों की परीक्षा कीजिए.। 

उत्तर--आचार्य रामचन्द्र शुक्‍ल ने मत व्यक्त किया है कि चन्द हिन्दी के 
प्रथम महाकबि माने जाते हैं और उनका “पृथ्वीराज रासो हिन्दी का प्रथम 
महाकाव्य है ।' शुक्ल जी ने चन्दवरदायो को दिलली-नरेश पृथ्वीराज, चौहान का... 
सामनत और राजकवि, माना है। महामहोपाध्याय पं०हरप्रसाद शास्त्री के , 
अनुसार चन्दवरदायी का जन्म लाहोर -में हुआ था। चन्दवरदायी के जन्मकाल -* 

विषय में भी मतभेद है 4 आचार्य शुक्ल के अनुसार चन्दवरदायी जन्‍म वर्ष 
११६८ ६० है । आचाये शक्‍ल के ही शब्दों में--- 
'रांतो के अनुसार ये भदृट जाति के जगात नामकयग्ोत्र के थे । इनेके पूर्वजों * 
की भूमि पंजाब थी, जहाँ लाहौर में इनका जन्म हुआ था । इनका और महा-' 


- राज पृथ्वीराज का जन्म एक ही दिन हुआ था और दोनों ने एक ही दिन यह 
| सम्रार भी छोड़ा था ॥ 


शुक्ल जी ने हरप्रसाद शास्त्री, द्वारा प्राप्त चन्द्र को एक वंशजुक्ष भी 
प्रस्तुत किया है । शास्त्री जी को उस वंश वृक्ष की प्राप्ति नानूराम भट्‌ठ से 


प्रथम प्रश्न-पत्र : हिन्दी साहित्य का इतिहास ह | ११ 


प्राप्त हुयी थी जो स्वयं को चन्दवरदायी के वंश का मानता है | नानूरोम भाद 
के अनुसार चन्द के चार पुत्र थे, चतुर्थ का नाम था जलन । प्रथ्वीराज को जब 
मुहम्मद गोरी दत्दी बनाकर अपने देश ले जा रहा था, उत्त समय चन्द भी 
महाराज के साथ गया था तथा अपने पुत्र जल्‍ल को बरी सौंप गया 
था । इस विषय में निम्न उक्ति प्रसिद्ध है-- 
पुस्तक जल्हण हृत्त्य दे 
चलि गज्जन नृप काज ॥। 
जनश्षुति है कि जलल्‍ल ने ही चन्द के पृथ्वीराज रासो को पूरा किया था: 
/“रघुनाथ चरित हनुमन्तक्ृत, 
भूप भोज उद्धरियजिनि । 
परथिराज सुजस कवि चन्द्र कृत, 
चन्द नन्‍द उद्धरिय तिमि ॥” 
चन्द पृथ्वीराज के परम मित्र और विश्वासनीय सखा थे | चन्द भत्यन्त 
वीर, स्वाभिमाती एवं दूरदर्शी व्यक्ति थे। प्रथ्वीराज भी उसकी हर गत 
मानते थे । 
पृथ्वीराज रासो के विविध संस्करण और उसका उद्धरण | 

पृथ्वीराज रासो के अनेक संस्करण उप्रलब्ध होते हैं जिनमें निम्नलिखित 
मुख्य माने गये हैं--- है 

(0) बहुत रूपान्तर--इसकी केई प्रतियाँ उदयपुर राज्य के पुस्तकालय 
में धुरक्षित है-तथा इसके आधार पर काशी नाग्ररी प्रचारिणी सभा द्वारा 
प्रकाशित संस्करण तँसार किया गया था। इसकी सभी उपलब्ध प्रतियाँ संवत्‌ 
१०५० के बाद की हैं । वैसे नागरी प्रचारिणी सभा वाले संस्करण का आधार 
संचत १६४६१ की प्रति को बताया जाता है ' इसमें ६६ समय (सर्ग) हैं तथा 
छंदों की संख्या १६३०६ है ! 

(पं) मध्यस रूपान्तर -- इसकी कुछ प्रतियाँ अवोहर के साहित्य रादन, बीका- 
तेर के जैन ज्ञान भंडार और श्रीयुत्‌ अगर चन्द नाहदा के पास , सुरक्षित हैं। 
पंडित मथुरा प्रसादशास्त्री, के मतानुसार यही संस्करण श्रमाणिक है। इसकी: 
उपलब्ध प्रतियाँ संवत्‌-१७०० के बाद की हैं तथा इसमें सात हजार' छन्द हैं । 

(8) लघ रूपान्तर--इसकी तीन प्रतियाँ वीकानेर की अनूप सस्कृत उच्त- 
कालय में सुरक्षित है । यह १६ सर्चों में विभाजित है तथा इसमें-आप्त श्लोकों की 
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संख्या ३५०० है । यहाँ उपलब्ध प्रतियों में मे कुछ में ऐसी पंक्तियाँ हैं जिले : 
पता चलता है कि संस्करण का संकलन किसी चन्धसिंह नामक व्यक्ति द्वारा « 
हुआ था । हर 
(।९) लघुतम रूपान्तर --इस संस्करण की खोज श्रीयुत अगरचन्द नाहटा : 
द्वारा सम्पन्न हुयी थी । इस संस्करण मे प्राप्त श्लोकों की संख्या १३०० है 
तथा इसमें अध्यायो का विभाजन नहों है । की 
डा० दशरथ शर्मा ने इसी संस्करण को प्रामाणिक माना है । है 
उद्धरण कार्य--रासो के उद्धरण कार्य में तीन व्यक्तियों के नामों का 
उल्लेख किया जाता हे--(१) झल्लर (जल्हन, जल्ल) (२) चन्दर्सतिह (३) अमर 
सिह।.. "८ 
(१) जहल द्वारा पिता के आदेशानुसार रासो को पूरा करने की वात 7 
का उल्लेख ऊपर की पंक्तियों में हो चुका है । हे 
(२) चन्द सिहु--रासों के लघु रूपान्तर में 'चन्द सिंह उद्धरिमःइम 
यह पाठ मिलता है । इस चन्दर्सिह के विपय में डा० उदयनारायण तिवारी का ॒ 
मत ह्प्टव्य है ४2८ 
चांद मिह अधवा चन्दर्सिह महाराज मानसिंह के छोटे भाई तथा अकबर 
के सेनापति सूरजसिह के पुत्र थे। इस प्रकार चर्न्दास्नह मानसिह का 
भततीजा था । 
(३) अमर सिह--अमर सिह द्वितीय भी रासो के उद्धारकर्ता माने जाते 
हैं। इतंका शासन काल संवत्‌ १७७४ से" १८०८ है। अमर सिंह के उद्धा र-काये , 
की पृष्टि में निम्नलिखित, दोहा उद्धृत्त किया जाता हैं-- ४, लीला 
“छन्द प्रवन्ध कवित्त यति, सारक शाह दुहृत्थ । 5 26 
लघु ग्रुरु पंडित खंडि यह पिगल अमर भरत्य ॥" ,. 5 - 
पृथ्वीराज रासो की प्रामाणिकता कक! 
उक्त चारों संस्करणों को देखकर यह प्रश्न उठना स्वाभाविक है कि इनमें 
से वस्तुतः प्रामाणिक संस्करण कौन-सा है ? और इसी से उत्पन्न वह विवाद 
होता है जिसके अनुसार पृथ्वीराज रासो' को ही एक जाली ग्रंथ की संज्ञा दे दी 
जाती हूं। हिन्दी, साहित्य में इस रृप्टि'से यह ग्रंथ सर्वाधिक विवादास्पद 
रहा है । प 7 कट 
प्रारम्भ में रासो को प्रामाणिक 


ग्रन्थ . माना गया । कनल -टॉड ने इसे 
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. प्रामाणिक समझ कर इसके साहित्यिक सौन्दर्य पर मुग्ध होकर इसके लगभग 
. तीस हजार पतद्मों का अनुवाद अंग्रेजी में किया था ! 
फ्रेंच विद्वान तासी ने भी इसे प्रामाणिक माना था। बंगाल की एशिया- 
टिक सोसाइटी ने तो इसका प्रकाशन भी आरंभ कर दिया था। इसी ब्रीच 
. सन्‌ १८७५ में डा० बलर को कश्मीर में जयानक रचित 'पथ्वी विजय' नामक 
. 'संस्कृति काव्य-प्रन्य की उपलब्धि हुई । ऐतिहासिक दृष्टि से वूलर महोदय को 
पृथ्वीराज विजय” की घटनाएँ "पृथ्वीराज रासो” से अधिक शुद्ध प्रतीत हुईं। 
उन्हें रासो की प्रामाणिक्ता पर संदेह हुआ और उन्होंने उसका प्रकाशन स्थगित 


करवा दिया। 
वैसे खूलर से भी पूर्व पृथ्वीराज रासों की प्रामाणिकता पर जोधपुर के 


कविराज भुरारिदीन तथा उदयपुर के कविराज श्यामलदाव ने शंका की थी पर 
डा० वूलर ने जब पृथ्वीराज रासो की आमाणिकता पर संदेह किया सो मच्य 
भारतीय विद्वानों को भी इस दिशा में शोघ करने की प्रेरणा मिली । 

गौरीशंकर ही राचंद ओज्ना का नाम इनमें उल्लेखनीय है । इन्होंने अकाट्य 
तरको के आधार पर पृथ्वी राज' रासो को अग्रामाणिक सिद्ध करने का प्रयास 
किया | इधर डा० शर्मा ने भी इस दिशा में उल्लेखनीय कार्य करके गौरीशंकर 
हीराचंद ओझा के मत अप्रामाणिक बताकर रासो की प्रामाणिकता सिद्ध की । 
रासो की प्रामाणिकता के विषय में विद्वानों के निम्नलिखित चार वर्ग हैं :-- 

7 (१) प्रथम वर्ग--इस पर्ग के . अन्तर्गत कविराज श्यामलदान, कविराज 
मुरारिदान, गोरीशंकर हीराचन्द ओझा, डा० वूलर, मॉरिसन, मुझी देवी 
प्रसाद, श्री अमृतलाल शील, आचार्य रामचन्द्र शुक्ल तथा डा० रामकुमार वर्मा 
आते हैं। इन विद्वानों के अनुसार रासों सर्वंधा अग्रामाणिक ग्रंथ है.। विद्वानों 
'का यह वर्ग न तो रासो को पृथ्वीराज की समकालीन रचना मानता है और 
न चन्दे नाम के कवि. के अस्तित्व को ही स्त्रीकार करता है। 

(२) द्वितीय वर्गे-- इस वर्ग में डा० श्यामसुल्दर दास, मथुरात्रराद 
दीक्षित, मोहनलाल विष्णु लाल पाण्डया, मिश्रवन्धु तथा मोती लांल मनेरिया 
भादि विद्वान आते हैं। इत. विद्वानों के मतानुसार चन्द, पृथ्वीराज' के सम- 
कालीन थे तथा पथ्वीराज रासो सर्वधा प्रामाणिक रचना है।.. 

(३) तृतीय वर्ग---इस वर्ग में डा० सुनीतिकुमार मुनि जिन विजय, अगर- , 
चन्द नाहुटा, डा० दशरथ शर्मा, कविराज मोहन सिंह, डा० हजारो प्रसाद - 


-|)एी मे आया 
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दिवेदी आदि विद्वान आते हैं। इनके अनुसार पृथ्वीराज रासो की; रचना 
चन्द द्वारा ही हुई थी और चन्द पृथ्वीराज के दरबार में रहते थे । « 


(४) चतुर्थ वर्ग--विद्वानों का चतुर्थ वर्ग चन्द को पृथ्वीराज का सम- 


कालीन तो मानता है पर यह नहीं मानता कि उसने प्रवन्ध के रूप में रासो ह 


की रचना की होगी । नरोत्तमस्वामी आदि विद्वान जो इस वर्ग के हैं; जैन 
ग्रंथमाला में प्राप्त पदों को चंद की फूटकर रचना मानते हैं । 
रासो की अप्रामाणिकता के कारण 


रासो को अप्रामाणिक मानने के मूल में मुख्यतः: तीन प्रकार की असंगतियाँ - 


या वैपम्य का उल्लेख किया गया है :-- 

(१) घटना वैषम्य 

(२) काल वैषम्प और 

(३) भाषा सम्बन्धी अव्यवस्था । 

घटना वेषस्य-- रासो में आये अनेक नाम तथा घटनाएँ इतिहास सम्मत्त 
नहीं हैं | उदाहरणार्थ :--- 


(१) रासो में परमार, चालुक्य और चौहान क्षत्रिय अग्नि बंशी साने गए /* 


हैं जबकि प्राचीन ग्रंथों और शिलालेखों के अनुसार वें सूर्यवंशी प्रमाणित :, 


होते हैं । 


(२) चौहानों की बंशावली, पृथ्वीराज की माँ का नाम, माता का वंश, पुत्र _ 
का नाम सामन्तों के नाम भादि ऐतिहासिक शिलालनिखों तथा पथ्वीनज विजय , 


नाम संस्कत ग्रंथ से मेल नहीं खाते । रासो में-पथ्वीराज की माँ अनंगपाल फी 
लड़की वहीं ,थी और न ही हुयचन्द अनंगवाल का दौहिन्न ठथा राठौरवंशी थे । 
. शिलालेखों के आधार पर वह राठौरवंशी क्षत्रिय सिद्ध होते हैं। 


(३) गौरीशंकर हीरानन्द ओझा ने पृथ्वीराज तथा 'जयचंद की पात्रता 
एवं. संयोधिता स्वयंवर वाली बातों को भी अनैतिहासिक कहा है । | 
(४) इतिहास के अनुसार अनंगपाल उस' समय दिल्‍ली का राजा नहीं था 
भर न ही उसके द्वारा पृथ्वीराज को गोद नेने की बात ही पुप्ट 
पृथ्वीयण अजमेर का खासक था न कि दिल्‍ली का 


44 


; 
80% 
ह्यपद्र 


(५) पृथ्चीराज की माँ का साम ,बः पू.देदी था, न॑ फ्लि कमल जेस 


डाल 8 | 


वका 2 


, । घोसलदेव पहले से हो ' 
4 बिल्ली राज्य प्रो अजमेर राज्य में सम्मिलित कर जुके थे । * 
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(६) पृथ्वीराज की बहन पृथा का विवाह मेवाड़ के राजा समरस्िह से नहीं 
हुआ था क्योंकि शिलानेखों के आधार पर यह प्रमाणित हो चुका है कि समर- 
सिह पृथ्वीराज के पश्चातू १०६ वर्ष जीवित रहे । 

(७) गुजरात के राजा भीमसिंह द्वाया प्रथ्वीराज का वध भी इतिहास 
सम्मत नहीं है क्योंकि भीममसिंह पृथ्वीराज के समय वालक ही था और वह 
पृथ्वीराज के बाद ४० वर्षों तक्र जीवित रहा । 

(८) शहाबुद्दीन का मृत्यु सम्बन्धी वृतान्त भी मात्र कल्पना पर आधारित 
है क्योंकि गोरी की मृत्यु प्रथ्वीराज के हाथों नहों, गाखसें के हाथों हुई थी । 

(६) इतिहास के अनुसार प्रथ्वीराज की मृत्यु ३० वर्ष की अत्पायु-में ही 
होने की बात ज्ञात होती है जबकि पृथ्वीराज रासो में पृथ्वीराज के ११ वर्ष से 
३६ वर्ष की आयु तक चौदह विवाहों का वर्णन उपलब्ध होता है । 

(१०) शहाबुद्दीन गोरी द्वारा अमरपसिह का वध और पृथ्वीराज द्वारा 
सोमेश्वर का वध इतिहास विरुद्ध है ! 

काल वैधस्थ---पृथ्वी राज रासो में आयी गई तिथियाँ, सम्बत्‌ू आदि भी 
इतिहास सम्मत नहीं । कर्नल टॉड के मतानुसार रासो मे दिये गये संचनों और 
अन्य ऐतिहासिक सम्वत्तों में लगभग सौ वर्ष का अन्तर है । 

(१) रासो में पृथ्वी राज की मृत्यु संवत्‌ ११४८ में बतायी गई है जबकि 
इतिहास से वह संबत्‌ १०४८ है। प्रथ्वीराज के जन्म का उल्लेख रासो में 
संवत्‌ १११४ के रूप में हुआ है जबकि इतिहास से यह संवत्‌ १११० सिद्ध 
होता है । 

(२) आबू पर भीम चालुक्य का आक्रमण शहाबुद्दीन के साथ पुराडीर 
युद्ध की तिथियाँ भी इतिहास सम्मत नहीं । 

(३) पृथ्वीराज की जीवंन घटनाएँ--प्रृथ्वी राज का दिल्‍ली के राज़ा अनंग- 
पाल की गोद जाना, मेवाती-मुगल युद्ध, संयोगित्ता स्वयंवर आदि घटनाओं का 
संवत्‌ १४६० के लगभग रचित हम्मीर महाकाव्य में कहीं' भी उल्लेख नहीं 


मिलता है । | 
उपर्युक्त तथ्यों को ध्यान में रखकर ही . आचार्य शुदल ने , पृथ्वीराज रासो ' 


को जाली ग्रंथ को संज्ञा दी है ।, - -. 
(३) भाषा सम्बन्धी अयवस्था--रासों में अरबी-फारसी शब्दों का प्रयाग * 
बहुतायत से हुआ है जो चेन्द के समय किसी भी प्रकार सम्भव नहीं था । इसा 
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आधार पर डा० धीरेन्द्र वर्मा ने राषो की भाषा को सोलहवीं शतों की रचना 
माना है - ' 
रासो को प्रामाणिक सानने वालों का मत 

(१) ,डा० दशरथ शर्मा के मतानुसार रासो का मूल रूप भ्रक्षेपों में छिपा 
हुआ है। इधर जो लघृत्तम प्रतियाँ उपलब्ध हुई हैं; उनमें ऐतिहासिक अशुद्धिय' 
नहीं हें । 

हे (२) घटनाओं में ६०-१०० वर्षो का अन्तर वस्तुत: संबतों की भिन्नत! 
के कारण है। मोहनलाल विष्णुलाल पाण्डया ने “आनन्द संवत्‌' की कल्पना 
की है और उसके अंनुसार संवत्‌ सम्बन्धी अशुद्धियाँ दूर हो जाती हैं । 

(३) डा० हजारी प्रसाद द्विवेदी का मत है कि रासो में बारहवीं शताब्द 
की भाषा की संयुक्तताक्षरमय अनुस्वारान्त प्रवृत्ति मिलती' है जिससे यह प्र 
बारहवीं शत्ती का सिद्ध होता है। ' 

(४) रासो इतिहास ग्रंथ न होकर काव्य-रचना है। अतः उम्ममें इतिहार 
सम्मत तथ्यों को न पाकर उसे अप्रमाणिक कहना उचित नहीं । 

(५) डा० हजारीप्रसाद का मत है कि 'पृथ्वीराज रासो' को रचना शुक 
शुकी संवाद के रूप में हुई थी। अत: जिन सर्गो में यह शैली नहीं मिलती 
उन्हें प्रक्षिप्त मानना चाहिए | यदि यह तके मान लिया जाय तो वे ही आं५$ 
प्रायः प्रक्षिप्त सिद्ध होते हैं जिनमें इतिहास विरुद्ध तथ्य हैं । 

(६) अरबी-फारसी शब्दों के विषय में यह तर्क दिया जाता, है कि च॑ 


लाहौर का निवासी था और वहाँ उस समय तक मुसलमानों का प्रभाव भे 
, चुका था। 


डा० रामगोपाल शर्मा 'दिनेश' के शब्दों में-.... 
वस्तुतः बिद्वानों ने बाल को, खाल खींचने की चेष्टा में अनेक ऐसे तः* 
प्रस्तुत किये हैं, जो इस काव्य की प्रामाणिउ्ता के ' लिए उचित -कय्ौटी नहं 
बन सकते | पृथ्वीराज रासों ही नही 'रामचरितमानस सूरसागर, बीजक आई 
* अनेक महत्त्वपूर्ण ग्रंथों पर भी यदि अनेक प्रकार के तक दिये जाएँ 6 
उनकी अप्रामाणिकता भी किसी न किसी सीना तक, संदेह का विपय बन सकते 
है ।"”““अतः प्रक्षिप्तांशों एवं इतिहास विरोधी कथनों के आधार पर '“पृर्थ्व 
राज रासो' को अप्रामाणिक मानना उन्तित नहीं है । चंद में पृथ्वीराज के जीव 
की घटनाओं का जैसा सजीव वर्णन किया है उसे -देखकर यही कहा जा सकत 
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है कि. वह पृथ्वीराज फ़ा।सगक्कालीन;,क़त्रि,-था-। अतः रासो को अग्रामाणिक: 
मानना उचितःनहीं है [यदि :इस- विवाद में कोई, सत्यांश शलकता भी है तो. 
इतना ही कि-'पृथ्वीयज- रासो! में पर्याप्त प्रक्षिप्त अंशों का समावेश हो 
गया है । 

प्रश्न, ३---वीरगाया काव्य की विभेषताएँ बतलाइए भौर -सक्षेप में तत्का- 
लीन परिस्थितियों पर प्रकाश डालिए । *६-,...२- :. - . 


हिन्दी-साहित्य' के आदिकाल को; जिश्तकी स्थिति. संवत्‌ १०५० से संवत्‌ 
१३७४ तके मानी ' जाती है; विपयवस्तु के आधार पर वीरगीबाकाल की संज्ञा 
दी जाती है। अधिकांश मे इस काल को संहित्य चारंण एवं भाटों द्वारा रचा 
गया और उसमें बाश्रयदांता ओर नरेशों के पराक्रम कां ही अनिशयोक्सपूर्ण 
वर्णन रहा । अतः उसे चारण-कऋाचल तथा वीरगाथाकाल के नोम से  अभिद्वित' 
किया जाता है । ' ; हे 


राजनंतिक दृष्टि से इस काल में भारतवर्प में किसी एक सुदृढ़ एवं केन्द्रीय 
शासन का अभाव था। सम्पूर्ण राष्ट्र छोटे-छोटे टुकड़ों में बँटा हुआ था और 
इन छोटे टुकड़ों के अधिकारियों में भी पारस्पत्कि एकता के स्थान पर वैसनल्य 
की ही पआधुर्य था | झठे मद के आवेण में ये परस्पर एक-दूतरे पर भःक्रमण किया 
करते थे ओ * इस प्रकार अयनी शक्ति का दुरुपयोग कर रहे थे । इनकी इस 
पारस्परिक फट के फलस्वरूप देश परं॑ बाह्य माक्रमण होना प्रारम्भ हो गए थे 
और इन आक्रमणकारियों ने देश के उत्तरी-पश्चिमी भाग के कुछ प्रदेशों पर 
अपना आधिपत्य स्थापित कर लिया था । संक्षेप में, यह काल बाह्य एवं ऑन्त- 
रिक--दोनों ही दशाओं में युद्ध की विभीपिशां का काल था--- 


इंस युग की घामिक अवस्या भी सुदृढ़ न थी। बौद्ध और जैन दोनों ही 

धर्मों. के पतन होने के फलस्वरूप ब्राह्मण घ्॒म.. पुनः-शंक्ति श्रहण कर रहाथा 
भर इस, प्रकार वर्णाश्षम-व्यवस्था को पुनर्जीवित करने का प्रयत्त कर रहा था। 
“हिन्दू-समाज अनेक वुराइयों का घर वन चुका था; फलस्वरूप उसका नेतिक 
सहो चला था । इस संघर्ष और, कान्ति के समय में राजांगों की सभा में 
चारण और भाट उनकी विददाव लियों का वर्णन करके उनमें उत्साह को जन्म 
देते में सहायक बन रहे थे। इस ग्रंकार कविता जीविकोपाजन का साधत मान 


5 0 (78 
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बनकर रह गई थी। इस काल फे प्रमुख कवि हैं-चन्दवरदाई, दलपति विजय, 


तरपति नाल्ह, जगनिक, भट्ट केदार और विद्यापति आदि! प्रसिद्ध अत्थ हैं-- 
पृथ्वीराज रासो, खुमात रासो, वीसलदेव रासो, परमाल रासो, आल्ह-खण्ड एवं 


जयचन्दप्रकाशथ भादि । 


प्रतिपाद्य विषय--वी स्गाथाकाल की कविता का मुख्य प्रतिपाद्य विषय 
कवियों द्वारा मपने-अपने आश्रदात्ताओं की प्रशंसा करना है। इस प्रकार उनकी 
कविता में एकमात्र अपने उद्देश्य को हृष्टियय में रखकर कथा के स्वाभाविक 
विकास की उपेक्षा को गई है । राजाओं द्वारा की गई रणसज्जा, शत्रु-विजय 
नोर मणखेट आदि का वर्णन ही इनको इष्ट रहा है। किसी नरेश की सुन्दर 
राजकुमारी भी अनेक बार युद्ध के कारण के रूप में चित्रित की गई है। अतः 
कहीं-कहीं उसका नख॒-शिख वर्णन एवं उद्दीपन-स्वरूप पडऋतु वर्णत को भी इन 
कवियों ने अपनी कविता का विषय बनाया है और इस सन्दर्भ में बड़ी अच्छी 
अच्छी कल्पनाएं औौर ऊहाएंँ भी प्रस्तुत की हैं । 

रसयोजना--आश्रयदाताओं को वीरता को अपना प्रतिपाद्य विषय बनाने 
के कारण इन कवियों की कविता का मुख्य रस वीर रस है। वीर रस अपने 
सम्पूर्ण रूप में ही यहाँ देखने को मिलता है । वीर रस के साथ इनका अन्य प्रिय 
रस हु गार है। राजकुमारियों के वर्णन में उन्होंने इस रस की सुन्दर व्यंजना 


की है। युद्धस्थल के चित्रण में वीभत्स रस में सजीव चित्र इन कवियों ने चित्रित ,' 


किए हैं। वीभत्स के अतिरिक्त वीर रस के दो अन्य सहकारी रसों--रौद्ग और 
भयानक का चित्रण भी इनकी कविता में मिलता है । वात्सल्य, हास्य, शान्त, 
एवं अद्भुत रसों के चित्र इस झुग की कंविता में प्रायः नगण्य ही हैं। .», 
प्रकृति-चित्रणफ--वी रगाथा युग के कवियों ने प्रकृति को आलम्बत, उद्दीपन 
और जअलंकरण रूप में ग्रहण किया है। इसके आलम्बन रूप के चित्रण में नाम 
परिगणनात्मक शैली के सम्राश्नय से काव्य प्रायः नीरस-सा हो गया है। उद्दीपन: 


की कोटि में पडुऋतु गादि के चित्र आते है और नायिका, के नख-शिख के 


वर्णनों में प्रकृति का उपयोग अलंकरण रूप में किया गया है। संक्षेप में, प्रकृति 
को इस काल की कविता में कोई विशेष महत्त्वपूर्ण स्थान प्राप्त न हो सका।'. 
भाषा--वी र्गाथाकाल के कवियों ने अपनी कविताएँ राजस्थानी डिंगल 

- भाषा में को । य्-तनत्र इस भाषा. में संस्कृत, अरवी, फारसी और प्राकृत आदि' 


$. 
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भाषाओं के शब्द भी समाविष्ट हैं। वीर रस की अभिव्यक्ति के लिए यह भाषा 
, सवधिक उपयुक्त है। व्ययकरण-सम्बन्धी अनेक चरुटियों ' के रहने पर भी यह- 
कहा जा सकता है कि. यह भाषा पर्याप्त ओज और सजीव प्रवाह से युक्त है । 
छन्द-योजना--वीरगाथा युग की कविता को छत्दों के प्रयोग में पर्याप्त 
सफलता मिल सकी है.। भाव एवं प्रसंगों के यथार्थ चित्रण में ये छन्‍्द पर्याप्त 
सफल हो सके हैं | दृह्मं, तोटक, तोमर, पद्धरी, कवित्त, भुजंगी और आर्या- 
भादि वीरगाधा कालीन कविता के प्रमुख छन्द हैं । रसों का सजीव विलास एवं 
विकास इन छन्दों की लय और गति से ग्रुथा हुमा सा प्रतीत होता है। 
बलडूार योजना--वीरगाथा युग की कविता में अलड्भारों का स्चेप्ट 
प्रयोग देखने को नहीं मिलता । कविता के उत्कषे को बढ़ाने के लिए कुछ 
मलडूपारों का स्वाभाविक एवं सफल प्रयोग्र अवश्य देखने को मिलता है। 
अतिशयीक्ति और भत्युक्ति अलद्भारों का प्रयोग ही सर्वाधिक है, जो कहीं-कहीं 
ऐतिहासिक तथ्य तक उपेक्षा कर देता है। इनके अतिरिक्त, अन्य प्रसिद्ध बल॑कारों 
, में उपसा, उत्प्रेक्षा, रूपक और अनुप्रास की गणना की जा सकती है। 
काव्य रूप--वी रगाथाकाल में प्रबन्ध और युक्तत--दोनों ही प्रकार के 
काव्य प्राप्त हैं। चच्दवरदाई का पृथ्वीराज रासो' हिन्दी का आदि महाकाव्य 
माना जाता है । 
अन्य विशेषताएँ .- 
बीरगाथाकालीन हिन्दी कविता की उपरिलिखित विशेषताओं एवं तथ्यों 
के अतिरिक्त कुछेक अन्य विशेषताएँ भी हैं; जो निम्नलिखित हैं-+ 
॥ (अ) रचनाओं की अप्रामाणिकता--वीरगाथाकाल की प्राय: रामी रुच- 
नाओं को प्रामाणिकता की दृष्टि से संदेह से देखा जाता है। विद्वानों की धारणा 
है कि इस काल के प्रसिद्ध काव्य-ग्रन्थ अब सूल रूप से इसने अधिक परिवर््धित 
हो गए हैं कि उनके मुलमात्र का अबुशीलन नितान्त द्वुप्कर कार्य हो गया है । 
सम्भवतः इसका कारेण यह ही रहा होगा कि चारणों के द्वारा रचा गया यह 
- साहित्य मूल रूप सें लिपिबद्ध न होकर परम्परागत वृद्धि पाता गया । पा 
(बा) ऐतिहासिकता का अभाव--वीरगाथाकाल की . रचनाओं में. ऐतिहा- 
सिकता का भों अभाव है । न केवल, इन रचनाओों में वणित घटनाएं ही इति- 
हास की कसौटी पर खरी नहीं उत्तरतीं, भपितु संस्कृृत के काव्य-ग्रन्धो की घट- 
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नाओंःसे भी वे मेल:जहीं खातीं ५१ इसका .कारण- क़वि-द्वा रा... अपने - आश्षयदाता... 
की अशंसा का अतिशयोक्तिपूर्ण वर्णन करना मात्र ही समझा जाता है.) . ;६ ८ 

' (है) राष्ट्रीयता फा अज्ाव--बवीर. रस पूर्ण इन * रचनाओं. में>..राजाओं-के 
पारस्परिक वैमनस्यथ के कारण किसी सुदृढ़ रराष्ट्रीयता: का , अभाव- है-।. यदथपप/): 
उनमें विदेशी शासकों के आक्रमण 'के विरोध मे-ओज ।और - वीरता -.के /दर्शन:७' 
होते हैं, तदपि यह सब एक्राँंगी बनकर रह जाता है ।.उनकी::हृष्टि; व्यप्टि: से; 
हट कर समष्टि तक नही पहुँच पाती ,ओऔर.इस प्रकार पारस्परिक-:. ग्रह-युद्ध: को;).. ' 
भड़का कर राष्ट्रीय भाववा तक के जन्म का कारण बन -जाती है। ---- , 

इस प्रकार हिन्दी-साहित्य का यह आदिक्राल--वीरगाथाकाल, अपने.शौयें-* 

ओर पराक्रम की अप्व्यक्ति में अद्वितीय, है" यह वबातः दुसरी है. कि उनका यह*- 
शौर्य गलत दिशा में मुड़ा, किन्तु; शौर्य' का एक स्थान पर ऐसा ओजपूर्ण चर्णन , 
हिन्दी-कविता में एकमात्र इसी युग में मिलता-है । इन-कवियों. का यह -वर्णत्त;८ 
इरालिए और भी अधिक स्वाभाविक बन गया है कि ये स्वयं - तलवार. के; धनी ८ 
थे । अतः इनके वर्णनों में सजीवता और सत्यता पूर्णरूपेण विद्यमान, है-। :राज- 


स्थानी बीरों के रक्त से लिसे गए इस साहित्य की प्रशंसा अनेक विद्वानों ने मुक्त ... 
कण्ठ से की है। र मन न 
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पभ्श्न ४ं-- संत-काव्य' की साहित्यिक विशेषताओं का सूल्याडन फीजिए ॥ 
” हिन्दी-साहित्य के इतिहास में 'भक्तिकाल'अपनी काच्य-परंम्परा- तथा 'तदु- 
गत आधारभूत निष्ठा के कारण अन्य कालों की अपेक्षा कहीं अधिक समाहित ' 


हो सका है। इस काल के काव्य में 'लोक-भावना, को गौण तथा ईश्वरीय 


भावना को भुख्य भ्रश्नय प्राप्त हुआ; इससे एक़ ओर जहाँ.वह जन-जन के आदर : 
का पात्र बन सकी, वहाँ दुसरी ओर उसमें अमरत्व के भी 'दर्शन हुए-। वासना | 
की गन्ध से शुन्य इस काल का काव्य-साहिंत्य भक्ति-सरोवर. में अरुण रश्मियों - 
से कान्त-सम्पन्न पंकजश्नी को निश्चय , ही प्राप्त कर लेता है। . नह 
े निष्ठा की एकंता होने पर भी तदर्थे साधनों की .एकता की साधना- इस 
काल में सम्मव न हो सकी । झेत: एक ओर जहाँ-उस स्वशक्तिमान ईश्वर की ' 
लपरिमेय शक्ति से सम्पन्त होने पर अलख, अजन्मो, अरूप आदि मानकर उसकी 
उपासना निगुंण भावनाओं के आधार पर' की. गई, वहाँ दूसरी ओर - उसे 


रे 
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ईश्वर-प्राप्ति में जाति-पाँति बन्धन को उन्होंने व्यर्थ बत्ताया तथा “हरि 
को भज सो हरि का कोई'--के सिद्धान्त की स्पष्ट शब्दों में घोषणा की | मूर्ति- 
पूजा के भ्रति इनके द्ृवदय में स्पण्ट आक्रोश प्रतीत होता है । मूरति-पूजक, हिन्दुओं 
को उन्होंने बुरी तरह फटकारा-- 
“पाहन पूर्ज हरि मिले तो मैं पूजू' पहार । 
ताते यह चाकी भली पीस खाय संसार ॥”! 


इसी प्रकार मस्जिद पर चढ़कर चिल्लाने वाले मुल्लाओं का भी उन्होंने 
उपहास किया--- 


' कॉकर पाथर जोरि के मस्जिद लई बनाय। 
ता चढ़ि मुल्ला वॉँग दे, का वहिरा हुआ खुदाय ॥7' 


इन सन्‍्तों ने उन समस्त मिथ्या-वाह्याडम्बरों को त्याज्य बताया, जिनसे 
अज्ञान के पाश में जकड़े जाने पर ईश्वर-आप्ति दुलंभ हो जाती है। 


इसके साथ ही, उन्होंने हिंसा का परित्याग करके अहिंसा के मार्ग का * 


अवलम्धन करने का भी मन्तव्य प्रकट किया | सन्‍त कबीर साकत (शाक्त) के 


गाँव की अपेक्षा वैष्णव की कुटिया में रहने की बात कहते हैं, तो उसके पीछे 


उनका अहिसक दृष्टिकोण ही कारण है---वेसनू की कुटिया भली नहीं साकत 


फा गाँव । 
रस योजना--सन्त कवियों की कविता का मूल उद्देश्य इस लोक की उपेक्षा 


करके मोक्ष-प्राप्ति रहा । अतः स्वाभाविक रूप से ही इनके काव्य में शान्तरस 


की प्रमुखता रही जिसका स्थायीभाव स्वयं निर्वेद (अनासक्ति) है । इसके अति-' 
रिक्त अन्य रस या तो इस मुख्य रस के सहायक बनकर आए अथवा इस लोक- 
के चित्रण के रूप में प्रयोग हुए | राम सेरे पिउ में राम को बहुरिया! तथा 
बुलहिन गावहु मंगलचारहमारे घर आए राजा राम भरतार' आदि स्थानों 
भें जो श्ज्भार की आयोजना की गई, वह मुख्यतः शार्त रस को ही पुष्ट 
करती है। इस प्रकार के श ज्रारिक चित्रण से ही इस काल के काव्य में मधुर 


भावना वाले रहस्यवाद का जन्म हुआ | संसार की आपदाओं से ग्रस्त जीवन ' 


के चित्रण में करुण तथा साधना में स्थिर बने रहने की दशा में वीर रस की 


, समावेश इनके काव्य में सम्भव हो सका है। विश्वोत्पत्ति के प्रसंग में . अथवा 
* उलब्वांसियों आदि को आयोजना में अद्भुत रस को भी स्थान मिला | किन्तु 


, इस प्रकार इन अनेक रसों की यत्रन्तत्र झँकी मिलने पर भी यह तो स्पप्ट ही 
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है कि इन सब में मुख्यता शान्त रस को ही प्राप्त हो सकी मौर ये सब या तो 
सहायता मात्र बसकर रह गए अन्यथा उनके केवल हल्के चित्र मात्र ही सम्भव 
हो सके । 
प्रकृति-चित्रण-- प्रकृति इस कवियों का विषय नहीं थी । अतः स्वतन्त्र रूप 
में प्रकृति का चित्रण इनके द्वारा सम्भव नहीं हो सका । एकमात्र आलंकारिक 
रूप में हो वह सम्भव हो सका ६ आत्मा-परमात्मा का एकीकरण आलुंकारिक 
रूप से इस प्रकार व्यक्त किया गया -- 
“जैसे जल में तरंग तरंगनि ऐसे हम दिखरावहिगे ।” 
तथा जीवन की निस्सारता एवं क्षणभंग्रुरता का उपदेश निम्न प्रकार से 
दिया गया-- 
“पानी केरा बुदबुदा, अस मानुष की जात । 
देखत ही छिप जायगा, ज्यों तारा परभात ।”/ 
वार्शनिकता--सनन्‍्त कवियों ने अपनी कविता में जिस दार्शनिक मत का 
सल्निवेश किया तथा अपनी झटपटी वाणी के द्वा्य उन्होंने जपने जिन दार्शनिक 
विचारों की अभिव्यक्ति की, वे उनके अपने अनृष्य तथा श्रुतिजन्य ज्ञान के फल 
हैं। वे दर्शन-ग्रन्थों के पण्डित न थे और 'मसि कायद छुओ नहीं कलम गद्दी 
नहिं हाथ--की घोषणा करके एक प्रकार से उन्होंने अपना विना पढ़ने-लिखने 
वाला रूप प्रदर्शित भी कर दिया है, इतने पर भी वे बहुश्रुत ये। घुमक्कड़ 
होने के कारण उन्होंने अनेक व्यक्तियों के संस्र्ग के दर्शन का रूप समझने का 
प्रयत्त किया था और इससे भी सुन्दर प्रयत्व था उनका उस दर्शन 'को, जीव 
ब्रह्म की एकता को जनता तक पहुँचानां, जिसमें उन्हें किसी सीमा तक सफलता 
भी प्राप्त हुई । 
इन सन्त कवियों का जीवन और ब्रह्म की एकता में जो विश्वास था तथा 
उस ब्रह्म को समस्त. चराचर के, कण-कण में व्याप्त मानने की जो धारणा थी, 
. उसकी अभिव्यक्ति उन्होंने अनेक आलेकारिक योजनाओं द्वारा की; यथा--- 
' “ज्यों तिल माही तेल है, ज्यों चकमक मह आगि। 
तेरा साई तुज्म में जायि सके तो जागि ।/ 
और. अन्यत्र:--ज्यों पुहुपत में वास/--कहंकेर उसकी सार्वभोमिकता को - 
: बताने का अयत्न किया । किन्तु इसे तत्व को पहचानने के लिए उन्होंने गुरु का 
स्थान सर्वोच्च स्वीकार किया है । गुरु की कृपा से ही, ईश ' तत्त्व, का 'सोअहम्‌ 
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के सिद्धान्त कां--जशञान होना सम्भव थो । ईसलिंएं मंहेनेंतम - सपने के :हूप: मे 
गुक का महत्व उन्होंने ईश्वर से भी अविक स्त्री कर. कियो:! गोविन्दे की मिलने 


वाले गुरु की वलिहारी जाकर उसकी प्रथम वनन्‍्दना की बात उठाने में कबीर 


्ड 


का यही मन्तवब्य प्रकट होता हैं ।. _ *+ ० पट है 
(अञ्व) उस ब्रह्म (अंशी) से भिन्न होकर स्वयं को क्यों सिल्रेसमझनत 





लगता है. इकका कारण माया है | उनके विचार में बिना मोर्याजाल को काटे | 


हम सत्स्वरूप के दर्शन नहीं कर सकते । जिस प्रके।र"घढ़े हैं: जल ओर नर्दी के. 


जल को प्रथक्‌ करने घाला स्वय घड़ां है ओर घड़े के टूटते द्वी जिस प्रकार पानी 


में पानी मिल जाता है, उप्ी प्रकार आत्मा की परमात्मा से अलग करने में ' 


माया ही कारण है, खिसके ,नप्ट- होने पर दोसों का एकीकरण सम्भव हैं। इस 
माया को--“माया सहा, ढुग्िनी :हम जानी/:-ूकहकर भमजाल फैलाने वाली 
माना तथा समस्त संसार के-इशयमान्‌ ,ज़्गतू को, /नश्वुर मानकर -उतसे विरक्त 
होने-की समुमत्तिददी । इस प्रकार उन्होंने भारत के-प्राचीन,._ सावंभोमिक़ दाश- 
निक सिद्धान्त, को! ही अपनी भापा, में जनजजस तके पहुँचाने का स्तुत्य.एवं 

फल-प्रयाश्ष कियां- है. ५... #भ ५ 


भाषा---सदि भाषा को हृदयगत भावों से . अभिव्यक्त करने का अन्यतम 


८ 


5साधुन स्वीकार किया:जाएं, तो निश्चित' रूप रे इन कवियों की भाषीं एक . . 


न प्ठ भाषा है । सरलता तथा विषयानुकूलता इस मापा का प्रमुख शुण है । 


अधिकांश, में इन कवियों में अनपद होने के कारण, यद्यपि इनकी भापां में साहि-' 


त्यिक उत्कर्प का अभाव-हैं, पुनरपि यत्र-तत्र घूमते हुए अनेक स्थानों के शब्दों 


ः 


को एकत्र करते उन्होंने जो भाषा का 'खिचड़ी” रूप उपस्थित किया, वेह रोचक स्‍ 


तो है ही।:साथ ही सरल भी है|। अत्तीक-:प्रात्तीय भाषाओं. के, शब्द; पंजाबी, 
थरराजस्थानी, अ्जऊ पूर्वी; (भोजपुरी) आदि,भाषाओं का प्रभाव ,.इनकी शापा पर 
स्पष्ट-झुप से, हष्टिगोच्चर होता: है;- साथ. ही, इस भाषा में न तो. सीमदसागेवत्‌ 


जैसी अस्पप्ठता, ही -है: भौर-न काव्य-सुलभ वह कल्पना-प्रवणता ही है जो विपय * 


को अरपप्टःकर देती हैक ५5७ कफ 5४ 


पड 


कि ।क ली) कृवियों की भाषा. पर विज्वार:करते, समय यह . शी विचार करता , 
ल्‍वीहिएपकि:उनका उद्देश्य, अपने विचारों को, ज्तीपने, मन्तब्य_ को जने-जन तक - - 
औमहुँनाना ,था,-अत: स्वाधशाविक रूप से ही उस्त भाषा का सरल होना आवश्यक 


* न *. 


थी । व्याकरण तथा - काच्यभास्त्र की हृष्टिसे सम्भव है, उनकी यह भांपा , - 


है 


ड्ट 
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>कनिकस्थत्रों पर दोपपूर्ण, प्रतीत-हो; पर:साय: ही, यहा/भी-सत्य/है:कि योगृशास्त्र 
: के -शब्दों।का उसी /रूप' में,प्रयोग. करने के कारण उसमें क्लिब्टत्ता: का :भी-कहीं 
कहीं सन्निवेशःहो गये। हैठ। परन्तु इस पर: भी यह सरलता: से: :कहा ज़ा-सकता 
है कि उनकी: यहः भाप उनके विचा रोकी अभिव्यक्ति से सवंधा, उपयुक्त है । 
. : 7 शैत्रीर+सन्त, क़वियो; ते फाव्य. की ,मुक्तक शैली-में-मपना मत्तव्य जनता तक 
पहुँचाया 4 येल्‍्सत्त कि तानपूरे आदि पुरुगात्या कर जनता,में,, अप्रस्ते विधारों 
. का प्रचार:करते।थेत अत:ल्‍उनके-पद्रों में;सं क्षिप्तता।: सरलता तथा: गरेयता का 
उथपूर्व 'सम्मिश्रणःहै/ प्रवन्ध-काव्यकी रता3-उन्होंने|ज़हीं की; क्‍योंकि, प्रबन्ध 
- काव्य कि अभाव लगे का..त तो. इतक़े प्रासः समय:ही थाः और न| यहूं सम्भव 
ही था।।रूपक-शली के आधार।प्रः- दोहों:भौरः पदों सें:उन्होंते:समसस्‍्त-काव्य 
रुखना5की ॥दोसोंस्को:उन्होंदे।साली (साक्षी) कहा ,। उत्तकी। शैज्ञीर अपने उद्देश्य 
८ मिं 'भीर आावों-के प्रभावा तिकप्मण: में पूर्ण सफल-हो-ककी।है ॥7 मल [स्छहः 
"अलंकार योजना:-२-इनः स्वनामधन्य / और: हृद्ग॒गतः आव्रो के; हवाभाविक 
।उद॒गाता कवियों; के काव्य में काव्यशास्त: के बहुश्रुत भूलंकारों का:वर्शनृ-स्वाभा- 
।« विक' रूप में क्रिया 'ज़ाउसकता है ॥ सप्रयाक्ष उनके सन्निवेश-की. न तो;कहीं ज़ेप्टा 
“ही की. गई है औरःन उनकी आर्वेश्यकताः ही थी -। धुनरप्रि: अनेक:अलंकारों की 
+« योजना स्वे'भाविकत: सम्भव हो.सकी हैः।:उपमा, रूपक,ःउत्मेक्षाओऔर अन्योक्ति 
इनके प्रिय और सिद्ध अलंकार हैं ।/इनमें भी रूपक का.-'प्रयोग सर्वाधिक किया 
+ गया है । कबीर का एक अध्तिद्धो रूपक है -- झी नीं-झो तीं- बोनी :घद रिया 45 इसी 
” अप्रकार-अन्य कलाकारों कार्नी :प्रंयोय विषय को स्पप्ट और प्रभाव को-मा्सिक 
बनाने की ह्टि से किया गया है। | ह० मा कहा सन्‍्कप 
द-धोजना-स्सन्त' केंवियों को छन्‍्देशीस्त्र का शास्त्रीय: ज्ञान? नही था 
अते: छन्‍्दें-वे विषय की दर्शन इनके काश्य में नहीं मिलता.7:एकमाच दोहःःछन्‍्द 
के धनी इने कवियों को साहित्य अनेक स्थलोंःपर शास्त्रीय नियमों के-आधार 
पर त्रुटिपृर्ण है । दोहोंःके अतिरिक्त इनका कुछःसाहित्य-स्वर्तन्त्र/ तथाः गे व :प्द 
“में ज्री प्राप्त होता हैक 7 हेता ह४ 5ाफाए- किक हें फिक्ूसड्डा । ह किक 
: ५ 7» उपयु्ति घिवेचनसेःइत्तनी स्पप्ट हो जाता: है -कि इन.-फक्कड़;; और मस्त, 
।“दीन-दुनिया-की पचिन्ताउसे-मुक्त/उसन्‍्त- कवियों काफससाहित्य-आपने :म्रल रूप में 
“जता किःसाहित्येत्है: । ्समें:अस्वाभाविक - काट-छाँटर:का,, प्यभाव:है+ जिससे 


श 


/7एक-ओ जहाँ ईंसका रूँप:चिखरां है वहाँ इसरी/झोर अभावःके श्षेत्रमम;;भी इसे 
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अदुभत सफलता मिली है । संक्षेप में, यह कहा जा.सकता है कि इन संत कवियों 
का यह साहित्य उस शान्त स्निग्ध ज्योत्स्ता से प्रभावित गगरनांगण तुल्य है, 
जिसमें अपनी विशालता है और जो आउडस्वरों के मेघों से शुन्य है । 


प्रश्न ५---सूफी काव्य! की साहित्यिक विशेषताओं पर प्रकाश डालिएं॥ _' 


हिन्दू-मुस्लिम एकता का जो प्रयास सन्‍्तकवियों ने अपनी अटठपटी वाणी में 
हिन्दू और मुस्लिम--दोनों ही वर्णों को फटकार कर किया था, उससे भी 
अधिक प्रभावोत्पादक प्रयास प्रेममार्गी शाखा के सूफी कवियों का रहा। प्रेम 


की पीर के धनी ये कवि अपनी प्रेमकथाओं के माध्यम से हिन्दू-मुस्लिम एकता 


को प्रचार करते थे । उन्होंने अपनी सभी कहानियाँ हिन्दुओं के घरों की प्रचलित 
प्रेम कहानियों से लीं भर हिन्दुओं के लोकाचार के प्रति भी वही समान आदर 
का भाव प्रकट किया | इस शाखा के. सव कवि मृसलमान ही थे मौर उन्होंने 
फारसी लिपि में ही अपने काव्यों का प्रणयन किया। इससे उनका प्रभाव 


हिन्दुओं पर भी विशेष रूप से पड़ा और हिन्दु जनता में भी उनका विशेष 


समादर हो सका । दूसरा कारण यह रहा कि सन्त कवियों वाला खण्डनात्मक 


कर्केश स्वर इनका नहीं था; अपितु उन्होंने सूक्ष्म मनोवैज्ञानिक पद्धति द्वारा “ 


काव्यानुशीलन किया; ये कवि मस्तिष्क की अपेक्षा हृदय-पक्ष से अधिक काम 
लेते थे। अतः स्वाभाविक रूप से ही उनका काव्य हुदय को अधिक प्रभावित 
कर सका । इन कवियों में कुतुबन, मंझन, जायसी मौर उसमान आदि प्रमुख हैं 


तथा मृगावती, मधघुमालती, पद्माचत मौर चित्रावती आदि उनके अमर काव्य-' 


ग्रन्थ हूँ। संक्षिप्तत: इस शाखा के अध्ययनोपरान्त निम्नलिखित निष्कर्ष स्वरूप 
विवेचन प्राप्त किया जा सकता है--- नै 


प्रतिपाथ विधय--लोकिक प्रेम चित्रण के द्वारा अलौकिक प्रेम का निरूपण, 


करना ही इन सूफी कवियों का मुख्य प्रतिपाद्य टिषय रहा है । हिन्दुओं के हक 


में प्रचलित श्र मकथाओं को गपनी शैली में लिखकर अन्त में उसके द्वारा अलौकिक 


या आत्तमिक भ्रे म की व्यंज़ना करने में इन कवियों को अद्भुत सफलता प्राप्त 


हो सकी है। हिन्दुओं के देवी-देवताओं के'प्रति भी समादर भाव प्रकट करके 
इन्होंने अपनो उदारशयता और दृष्टिकोण की व्यापकता का परिचय दिया है । 
._ _रस योजना--पअ्रेममार्गी कवियों के काव्य का सुख्य रस झूंगार है । ख्यूंगार 
के दोनों ही पक्षों का गर्थात्‌ संयोग और वियोग का यद्यपि सफल चित्रण इनके 


+ 


हारा किया गया है; पुनरफि, वियोग-पक्ष के वर्णन में इनकी आत्मा कुछ विशेष . 


३ ज्ध्म्क 
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रम सकी है | कविवर जायसी द्वारा अपने प्रसिद्ध काव्य 'परदुमावत' में किया 
गया नाग्रमती का विरह-वर्णव तो इतना सुन्दर बन पढ़ा है कि एकमत से 
हिन्दी-साहित्य की 'एक श्रेष्ठ निधि! समझा जाता है। “माघी रात्त विहुंगम 
बोला” कहकर उन्होंने पशु पक्षियों तक में नागमती के प्रति जो सहानुभूति का 
परिचय दिया है, वह सहृदय लोगों के समझने की वस्तु है। इनके विरह-वर्णन 
की यह महती विशेषता है कि रीतिकाल वाली ऊहात्मक पद्धति का उसमें 
सर्वंधा अभाव है तथा पूर्ण हृदय से हृद्गत दशा का चित्र ख्रींचा गया है, अत- 
एवं वह विशेष मामिक है। श्रृंगार रस के अतिरिक्त वीर रस के चित्रण में भी 
ये कवि सफल रहे हैं । जायसीकृत गोरा-बादल की वीरता के प्रसंग में हमें 
सजीव वीररस के दर्शन होते हैं । युद्ध-वर्णन के अन्तर्गत ही करुण, रौद्र, भया- 
नरक तथा आदि रसों की हल्की-सी अवतारणा को गई है परन्तु इन सबके होने 
पर भी इन कवियों का सर्वेश्रिय रस “'विप्रलम्भ खूंगार' है, यह निविवाद कहा 
जा सकता है। 

पात्र तथा चरित्र-चित्रण--पात्र तथा चरित्र-चित्रण की दृष्टि से सूफी 


कवियों का काव्य इस विविधता तथा सजीवता को लेकर नहीं चलता, जिससे 
पात्रों की मारमिकता बढ़ जाती है| प्रायः इनके सभी चायक राजकुमार हैं मौर 
नायिकाएँ राजकुमारी। जी अनेक प्रकार की विध्न-वाघाओं को झेलते हुए प्रेम 
के पथ पर आगे बढ़ते हैँ । इनमें क्रिया व्यापार सम्बन्धी अथवा चरित्र सम्बन्धी 
वेविध्य के दर्शन नहीं होते । वियोग की दशा में किया गया पात्रों का चरित्र 
चित्रण बड़ा ही मामिक वन पडा है। कवि की स्वतन्त्र कल्पना से अनुरंजित 
ऐतिहासिक पात्रों तक का रूप उनके इतिहास-सम्मत रूप से कुछ भिन्नन्सा हो 
उठा है । दु.ख-सुख तथा जीवन के उतार-चढ़ाव का चित्रण पायों के बाह्य रूप 
के आधार पर किया गया है और उसमें सुक्ष्म मनोवैज्ञानिक इप्टिकोण का 
ग्राय: अभाव है । 
प्रकृति-चत्रण--सूफी कवियों ने प्रकृति का वर्णन आलंकारिक अथवा 
. - उद्दीपनात्मक रूप मात्र की दृष्टि से किया है ॥ प्रकृति से तदाकार होकर तटस्थ 
* भाग से उसके चित्रण को प्रवृत्ति का इनके काव्य में प्रायः मभाव ही है वन 
उपवन, तड़ाग, सरोवर तथा. बारहमासा बादि का ज़ो, कुछ वर्णन इनकी 
, रचनाओं में प्राप्त होता है, वहु एकमात्र नायक-लायिकां के इस-विशेष से उद्दी- 
. पन रूप में है अथवा कयन को प्रभावशाली बनाने के लिग्रे' आश्कारिक, रूप 
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में । प्रकृति का यह चित्रण इन प्रेमम[र्गी.कवियों, के हृदय-पक्ष का स्रीधा, स्पर्श 

न पा सका, यह तथ्य इस शाख्रा के प्रकत-चित्र॒णू के . .अध्ययनोपरान्त सहज ही 
सामने भा जाता है। _ हक 

दाश्शनिकता--सूफी कवियों के दा्श निर्के विचार, भारतीय, इस्लामी" एवं 

भूफी पंद्धतियों का सम्मिलित रूप उपस्थित करते हैं। उनके अनुसार भी जीवन 

गैर ब्रह्म अभिन्न हैं और इन दोनों में भेद उत्पन्न करने का कार्य शर्तान करता 

है इनके इस शैतान का रूप लेगुंभग ज्ञानमार्गी सन्‍्तों के भाया के जैसी! ही है। 

परन्तु दोनों के दृष्टिकोणों में तात्विक अन्तर यंह हैः कि उधर जहाँ जीव माया 

- - बन्धन से मुक्त होकर पुर: उंसके बन्धर्न में नही फेंसता वहाँ इनके, अनुसार 


शैतान से मुक्त होने पर भी पुन: उनके पंजे गे फंसने की. आशंका बनी रहती 
--..है। ईश्वर की प्राप्ति के लिएं गुरु का इनके 





पावा' कहकर गुरु के महत्त्व को स्पप्ट किया गया है। हि झड़ किए कया 


टु 


इस सारे;कव्ियों,की. दर निक विचारधारा एक ओर जहाँ उपंनिषंद के 
प्रतिविम््वाद |एवं शंकर के अदद॑ तवाद का स्पर्श करती है, वहाँ. दंसरी और 


कक, जि दे 


- “उसका, स्पर्श सूफी विचारों, से, भी होता है, जिसके अनुसार एक-ए-हकीकी 


के लिए , 'इश्क-ए-मिजाजी/ की. प्रयम आवश्यकता पड़ती हैं। इसके साथ ही 


छू 


१ ३ 4 
' तीरतीय पद्धति, में जहाँ ईश्वर को पुरुष एवं आत्मा को रुत्री.का 'रूपक' दिया 


-  गैया है और, उस. आत्मा, को. ईश्वर को पाने के लिए लालायित बताया गया है,' 
रूप भा; सूफी फाइय. में आत्मा को, पुरुष तथा ईश्वर को स्त्री मनिकर उसे ईश्वर , 


» को क्षात्प्रा के, सान्निष्प के लिए प्रयत्नशील दिखाथा गया है। इस प्रकार से 
सूफी कवियों का, यह. दार्शनिक रहेस्यवाद- कुछ नएपन के साथ इनके काव्य में 

। - जवन्‌रित . हुआ, है.। ईश्वर , को पाने के लिए प्रयत्तशील “साधक कौ शरीयत, 
तरीकत, हकीकत एवं मारिफत नाम की चार अवस्थाओं में से ग्रुजरना 

“उ्भवश्यक चताकर इनके महत्त्व को.,भी प्रतिपादित-किया गया है 28% 


75 असाषाज्-पूफी में माख्यानक काज्यों को भापा अवधी है । कारण कि इनका - 


दामधानझ्षेत्र अवध था. फिर भी, वह कुछ कतियों फ काव्य में ब्रेजभाषा एवं 
भेकैछोंकै काव्य में भोजपुरी से. प्रभावित है। इस शाखा मे सर्वर्त सधियाँ समर्थ 
पर कव्रि- जाज़दी-में अवधी भाषा के मुहावरों एवं लोकोनिसयों 3 


« 'बयय जा 


| हट 
ए. है 3- इन कवियों की. अवधो आीण अवधी है और स्पप्ट रूप से यह " अर 
« 6४. हरा. जय 7 3 अप रे 











हक 


ईनके यहाँ भी: मंहत्वपूर्ण स्थान है।. 
पदुमावत' में “गुड सुओ जेंहि. पन्‍्य दिखा, बिन गरझे ज्ञान क्षो निरंगुन- 


का भी प्रयोग मिलता 


ध 


प्रथम प्रश्त-पत्र : हिन्दी साहित्य को इतिहास [२६४ 
उस साहित्यिक रूप से अलग की ज सफती है जिसमें तुलसीदर्स ने अपने राम: 
चरितमानस! की रचना की ।_ कं 

शेली--- सूफी कवियों ते अपने सूफी काव्यों की रचना फोरसी की मसनंवी 
शैली के बाधार पर की है। प्रारेम्म में ईश्वर-वन्दतो एवं तत्कालीन शासक ' 
(शाहेवस्त) की प्रशंसा और मोहम्मद की वन्दना सादि सेंभी कवियों के कांब्ये 
में एक समान हीं प्राप्त होती है । इन मुंसलंमान कवियों ने कहीं भी भारतीय 
चरित्रन्पद्धति-कोनहीं - अपलाया है.. प्रकरण-आदि. के नाम तद॒गत घटना के 


भाधार.पर रखे. गए हैं। +-५ 5 - वह. , -+ /. 5 
क्रधावस्त, की समानता तथा एकरूपता के - कारण: इनकी शैली वविध्य 


के. गुण से शुन्य होकर कहीं-कहीं नीएस-सी बन गई है।, राजकुृभार और, राज- 
कुमारियों का परस्पर प्रणयदान:;एवं मार्य की मतेक कठिनाइयों का प्राय 
सभी कवियों ते एक समात्त. ही त्र्णय्‌ किया है, जिससे शैली की सूजीचता तथा 
रोचकता को पर्याप्त ठेस लग्मी है । है 
छन्द योजना--प्रेममार्गी कवियों ने दोहा और चौपाई भादि छन्दों का ही 
प्रयोग किया है।.जिनके आयोजन का कोई विशेष नियम नहीं अपनाया है | 
कहीं-कहीं सोरठा-छन्द का प्रयोग भी मिलता है । इनका 'छत्द, शास्त्रीय ज्ञान 
मत्यल्प,था । भतएव दोहे एवं चौपाइयों तक की मात्राओं का.. अशुद्ध प्रयोग 
इनके काव्यों में मिलता है;। कविवर जायसी तक के काव्य में यह दोप प्रचुरता 


से पाया जाता है । 
अलंकार-पोजना-- काव्य सौन्दर्य को बढ़ाने की दृष्टि से किया गया इन 


फवियों द्वारा अलंकारों का प्रयोग अत्यन्त स्वाभाविक है। इस सम्बन्ध में 
पाण्डित्य-प्रदर्शन बाली पद्धति का उसमें सर्वधा अभाव है । कहीं-कही इन पर 
फारसी का प्रभाव भी दुष्टगत होता है, जो इनके लिए स्वाभाविक है। 
तमासोक्ति इतका सर्चेप्रिय अलंकार है! उपमा, रूपक और उत्प्रक्षा इन क्षियों 
' के अन्य प्रिय अलंकारों म॑ से हैं । स्वाभावोक्ति, अन्योक्ति तेथा रूपक्तातिशंयोक्ति 
आदि का भी इनमें सुन्दर प्रयोग मिलंता है। भाव यह है कि इस कबियों ने 
अपने कथन को प्रभावशांसी उनाने के लिए अनेक-अलंकारों का सेफल प्रयोग 
स । अतएवं इसके अयोग से उनके काब्य' की मामिकृता' अत्यधिक बंढ 
(१३ 9 रे ब 


संलेप में कहा -जा सेकेया है कि सूफी-कांव्य-पृरस्परा के इन सुत्तलंसास' 
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कवियों ने अपनी अनोखी सूझ-वबूझ एवं अपने हृदय की अदभुत मामिकता के 
साथ पूर्ण तल्‍लीन होकर काव्य की रचना की है ओर ईश्वर की प्राप्ति का 
उनका यह एक अत्यन्त सरल ग्रयोग सिद्ध हुआ है। जाति की संकीर्णता को 
छोड़कर अलौकिक काव्य के माध्यम से यह हिन्दुमों की ओर किस प्रकार 
माकृष्ठ हुए और उन्होंने उन्हें मपनी ओर किस प्रकार आक्रृप्ट किया, यहें 


स्वयं में एक अत्यन्त महत्त्वपूर्ण घटना है, जिस पर इनके काव्य की सफलता 
आधारित है । 


प्रश्त ६--रामकाव्य' का साहित्यिक रष्टि से मृल्यांकन कीजिए ॥ 
हिन्दी साहित्य के मध्यकालीन भक्तिकाल में निर्गुण एवं सगरुण नाम रे 
भक्ति की जो दो भिन्न-भिन्न पद्धतियाँ विकसित हुई, उनमें निमण पद्धति अपनी 
गहन जटिलता एवं जनसाधारण के लिए अगम्यता के कारण नतो उतनी 
मधिक लोकप्रिय ही हो सकी और न उत्तनी अधिक स्थायी ही बन सकी; 
जितनी कि अपनी लोकरंजनी वृत्ति के द्वारा सगुण भक्ति-पद्धति सिद्ध हो सकी । 
रूप रेख गन जाति जगति विन निरालम्य मन चकृत घाव! आदि के द्वारा 
अवियत गति कुछ कहत न आये! की बात की पुष्टि इन सग्रण शाखा के 
कवियों ने साकार ईश्वरोपासना के द्वारा की। जब सूर यह कहते हैं--सः 
विधि अगम विचार ताहि पुनि सूर अगरम लोला पद गाव तो मानो समग्रुण : 
भक्ति का स्वर ही वोल उठता है। सगुण भक्ति के प्रचार का श्रेय श्री 
रामानुजाचार्य, रामानन्द एवं वल्लभाचाये आदि को ही है । इस सग्रुण भक्ति में 
भी. साकार ईश्वर को राम तथा कुँष्ण--दो रूपों में देखा गया--महाप्रभु 
वल्लभाचार्य ने जहाँ कृष्ण की उपासना का प्रचार किया वहाँ - रामानन्द द्वारा 
रामभक्ति का विकास हुआ । रामभक्ति अपने मर्यादित दृष्टिकोण का 
विस्तृत क्षेत्र के कारण अधिक त्भावोत्पादक सिद्ध हो सकी । कृष्णभक्ति का 
रूप आगे चलकर जहाँ कुृत्सित कर दिया एवं कृष्ण और राधा को 
साधारण नायक तथा नायिका मान लिया गया, वहाँ राम का भर्यादापर्ण रूप 
नितान्त शुद्ध रहा । इस रामकाव्य-परम्परा में तुलसीदास, अग्रदास, साभादास 
.और बाबा रघुनाथ आदि, के नाम विशेष प्रसिद्ध हैं, परन्तु इस ' समस्त, काव्य- 
परम्परा का महत्त्व जिन पर टिका हुआ एवं जो इस शांखो के कवियों में 
सर्वाधिक प्रसिद्ध तथा प्रभावक हैं, वे हैं--गोस्वामी तुलसीदासजी | तुलसीदास 
' जी की काव्य-अतिभा का जो रूप हमें देखने को मिलता है, वह उनके 'स्वान्त' 


'.. प्रथम प्रश्व-पत्र : हिन्दी रे. 


सुखाय,' काव्य को 'परजनहिताय' बचाने में यहा 
पर मुग्ध होकर कविवर हरिकोधजी का यह 

फरिके तुलसी न लत, कविता लसी पा तुलतो की | 
के अनुशीलनोपरान्त इनकी साहित्यिक विशेषता। 
किया जा सकता है-- 


रस-पोजना--रामभक्ति शाखा के 
अपने काव्य का विपय बनाया, अत्तः सभी रसों 
उसमें सम्भव हो सका है । राम की कथा में 
सुलभ था | श्ंगार, करुण, वीर, रौद्र और 
भगवान्‌ राम के चरित्र में स्पप्ट हो सका है, भ 
संहार के समय इन रसों की व्यंजना की गई है ॥/ 
कवियों का अपना रूप है । शिष्ट एवं मर्यादित' 
अवतारणा इल कवियों हारा सम्भव हो सकी, 
मिलती | संयोग-श्ृरृगार वर्णन को भी जितनी 

* किया वह एक महत्त्वपूर्ण काये है ! 

कहने का तात्पर्य यह है कि रस-योजना की 
एक श्रेष्ठ काव्य-परम्परा कही जा सकती है और 
मर्यादित तथा, शिप्टतापूर्ण चित्रण: इसकी अपनी 

















पात्र तथा चरित्र-चित्रण--राम-काब्य-परर 
की कामना से विश्व में श्रेष्ठ आदर्शो की 
* विजय दिखलाता है और इस दृष्टि से ही उन्होंने 
उनके चरित्र का विकास किया है। एक मोर जह॑' 
भगवान्‌ रामचन्द्र, भरत-भौर सीता आदि 
'वहाँ दूसरी ओर उसी लगने से रावण, मेघनाद अ 
चित्र खींचा । किन्तु इतना स्पष्ट है कि असत-पात्र ' 
, के चरित्र के विकास की पृष्ठभूसि के रूप में ही वि. 
प्रकार सद्युणों से परास्त कर दिया जाता है, इस: 
लिए हो. उन्हें सत्‌ एवं असत थात्रों का समाश्रय 
ही कोटि के पात्रों का चित्रण उन्होंने- इस प्रकार | 


2 
है व 
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सत्पात्रीं का प्रश्नाव 'अंतिशय रूप: में पड़ता है'तथा असत्ः्पातं से “उनके हृदग।' 
में घंणों उत्पन्न ही जांती है ॥. 7 | का: 

राम-कोब्य परम्पंरा के प्रेत्येक “पात्र से' उन्होने एक आदर्श कोःस्थापनात 
की है; एक-एक वीचे एक-एक आदर्श के प्रतीक रूप' में ही ग्रहण किया या। 
है । राम एक श्रेप्ठ एवं आदर्श पुत्र तथा राजा; भरत आदर्श भाई; सीता-'. 


आदर्श पत्ती; हनुमान आदर्श सेवक तथा विभीषण को-- आदर्श भक्त-के रूप भे 


सफलताएूबंक चित्रित किया गया है और, इसके चवारिभरिक़ गुणों एवं प्रकपं का; 


सबसे बड़ा प्रमाण और क्या होगा कि ये सब. उन भ्रुणों के .उपमान वन कर: , 
रह गये है; 


अल, अडआारर 


प्रकृति-चित्रण--इस- रामकाव्य परम्परा के कवियों ने प्रकृति का चित्रण 
उद्दीपन, अलकरण तथा उपदेश-प्रणाली के रूप में किया. है । प्रकृति .को 
आलम्बन मानकर जो कुछ प्रकृति चित्रण इन कवियों का प्राप्त होता है, चह 
अपेक्षाकृत कम होने पर भी बहुत मामिक और सुन्दर बन पड़ा है। प्रकृति को 
विरह के उद्दीपन के रूप में, “ग्रहण करते हुए सीता के विरहू में राम कह,' 
उठते हैं--- 
'घन घमण्ड गरजत नभ घोरा । प्रिया हीन डरपत मन मौरा ॥ 

' किन्तु इतना कहते ही अलंकार तथा उपदेश प्रणाली प्रधान हो उठती है। , 
आगे वर्षा का ही वर्णव वे इसी रूप में करते हैं--- 
“बरसहि जंलद भूमि नियेराये | यथा नवहिं बुध विद्या पाये ॥“ 
और इनकी प्रणाली भावों-को स्पप्ट करते- में सहायक़ सिद्ध हुई है। के 


कहीं प्रकृति: द्वारा उन्होंने अपने दाशंनिक.. विचारों की-भी अभिव्यक्ति: की है; 
यथा+-वर्षा-वणन के ही' प्रसंग में---.- 


भूमि परत भा डायर पानी । जनु- जीवहि माया लिपटानी ॥। 

भक्ति-भावना--सगणोपासक राग-बाब्य घारा के ये कवि भगवान रामन्नन्द्र 
को अपना इष्टदेव मानकर चले हैं और “तुलसी मस्तष्क,; तब ने जब थनप- 
बाण लो-हाथ' के रूप में -ततो मानो उसकी एकनिप्ठता, को जनसमाज;चिरकाल:, 
से स्वीकार करता आया है ।. उनके अछुसार, भगवान्‌ राम; ही उस परमेश्वर के 
साक्षात्‌ अवत्तार है और वे: 'भगत-हेत नाना विधि कश्त चरित्र अनूप! के रूप 
में अचतरित हुए हैँ। उनके. - परमैश्वर-रूप को. स्पप्ट रूप से तुलसीदास इस; 
प्रकार स्वीकार' करते हुए..४चोत होते, हैं 2205 “5 


हट न 5 2 के 
के 


न्‍ 
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पूतगम नेति सिय अन्त न पावा । तहि वरे जर्ननि उठि घावा ॥' 
दाशेनिक दृष्टिकोण से ये कवि जीव को भी ईश्वर का अंश स्वीकार करते 
 हैं--.इंश्वर जंश जोच अधिनासी! और इस छझूप में वे विशिष्टाईतचाद से 
प्रभावित हैं। रामभक्ति में उनका सेवक-सेव्य भाव प्रकट होता है, जहाँ वे दोनों 
के बीच के अन्तर को इस प्रकार प्रकट करते हैं-- 
ह 'राम सो बड़ो है कौन मोप्तों कौन छोटो ) 
राम सो खरों है कौन मीसी कौन खोटो ॥' 
इस रूप में राम से उनकी यही प्रार्थना है कि--- 
'तोहि मोहि नाते अनेक मानिये जो भावें ।' 
इस प्रकार इनकी भक्ति-पद्धति में आत्मनिवेदन का सुन्दर रूप निखर 
उठा है । : ह ० 5 
'समन्वय-भावना-- राम काव्य-परम्परा के कवि समन्वय के स्वर से लोक 
मंगल की कामना से काव्य-रचना करने वाले थे। अतः उनके काव्य सें 
काव्यात्मक दाशेनिंक तथा सामाजिक-समस्य भावना के दशेन होते हैं। 
तत्कालीन समाज में धर्म एवं मत के नाम पर पाऊण्ड हो रहे थे, उसका उन्होंने 
जण्डात्मक स्वर में नहीं अपितु समन्वय की भावना के ठदात्त स्वर में विरोध 
किया । शैव, वेष्णव और शाक्त आदि के मतभेदों को “मन करने का उनका 
प्रयास सफल सिद्ध हुआ है । शैव-बैष्णवों के विद्रोह * भगवान्‌ रामचन््र के 
मुख द्वारा कहलवा कर समाप्त कर दिया--- ह 
शिव द्ोही सम दास कहावा.। सो नर मोहि सपनेहूँ हि भावा ॥ ५ 
इसी प्रकार दाशनिक हृष्टिकोण से उन्होंने ज्ञान, भक्ति एवं कर्म के बीच ' 
में भी समन्वय की स्थावता की । ईश्वर के सगुण एवं निर्गुण--दोनों ही.रूपों 
को स्वीकार करते हुए इस सम्बच्धे में ' भी उन्होंने उदार दृष्टिक्रोण परे काम 
लिया। संक्षेप में, उन्होंने अपने काव्य के माध्यम-से' श्रेप्ठ समन्वय -की साधना, 
/ भी मकर राम कक मल अल 
. - भाषा--इन क्षवियों ने अपने काव्य में व्रज तथा बवधी दोनों ही भाषाओं 
-भवध्ी मे सेंड कप से प्राण अव्ी. था झहिरियक अप के कप 
सकता है). इसके साथ हो कहीं भी मा आर देता जा 23 
.॥ “इक साथ ही, कहीं भी उनकी भाषा अंपरिष्कृत तथा, मसाधारण: 


के 
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इनकर अनावरपक रूप से केशव के समान फ्लिष्ट नहीं वन पावी हैं। भाषा 


४7 स्वाभाविक सौन्दर्य उसमें प्राप्त है सौर मबसे वडी विशेषता उसकी रसानु 
करन र ए । ऐेखिए, श्यु गार के अनुकूल भाषा का रूप इस प्रकार है 
“ कंकन किकिन नृपुर घुनि चुनि । कहत लखन सन राम हृदय ग्रुनि ॥ 
इसी प्रकार वीर रस वोरोचित गम्भीर शब्दों का सन्निवेश किया गयों 
। उसके साथ ही, भाषा में स्वाभाविक मुहावरों आदि का प्रयोग करके उसे 
प्रभावपुर्ण घना दिया गया है । अनेक स्थलों पर भोजपुरी, बुन्देलखण्डी, राजे- 
स्थानी, फारसी तथा अरबी आदि भाषाओं के शब्दों का प्रयोग भी इसकी भोषों 
में मिलता है, परन्तु वे शब्द तो इतने अधिक प्रचलित हैं कि काव्य में कोई 
खास कठिनता उत्पन्न नहीं हो पाती । ; । 
पैली-- भिन्‍न-भिन्‍त काव्यगत शैलियों का प्रयोग इन कवियों ने अपने 
काव्य-निर्माण में फिया ! इस शाखा के सबसे अधिक समर्थ कवि तुलसीदासजी 
ने अपने काव्य में शैली-येविध्य को स्थान दिया। उनका “रामचरितमागस 
जहाँ प्रन्‍ाघ काव्य की शैली का एक उत्कृष्द उदाहरण है, वहाँ 'गीतावली 
गीत शैली तथा 'कवितावली' में वीर-काव्य की सवैया और छप्पय वाली 
शैली का समर्थ प्रयोग हुआ हैं। “दोहावली” में कबीर सथ्श्य दोहा-पद्धति की 
अपनाया गया है 
छन्दन्योजना--छंन्दन्योजना की दृष्टि से भी यह परम्परा समृद्ध पर 
ग्परा है । रसानुकूल छत्दों की रचना इस शाखा के कवियों का एक समाईत 
गण हैं। प्रायः सभी प्रचलित छनन्‍्दों का प्रयोग इन कवियों ने बड़ी सफलता ९ 
किया है। दोहा, चौथाई, वीरगाया-काव्य के छप्पय, सवैया, कुण्डलिया औ 
सोरठा थादि सभी छन्दों के प्रयोग से उन्होंने अपने काव्य को प्राणवान्‌ किया 
है । इसके साथ ही, इनके छन्द मात्रा भादि के दोष से सर्वथा भुक्त हैं । 
अलड्ूपर-योजना-- इन कवियों के द्वारा जहाँ विभिन्‍न छन्दों कां प्रयोग 
बड़ी सफलता से किया गया, वहाँ 'घिभिन्‍त अलझ्धुरों के प्रयोग में वे पर्याप्त 
कुधल हैं। उपमा, रूपक, उत्प्रेक्षा, उल्लेख, दृष्दान्त, भर्थान्तरन्यास, प्रत्नीप 
सन्देह एवं परिसंख्या आदि समृद्ध अलंकारों का स्वाभाविक तथा काव्य के सुरूय 
ठत््व रस का पोपक स्वरूप काव्य में देखने को मिलता है। अंनुप्रांस नामक 


शब्दालंकार का भी बड़ा ही स्वाभाविक तथा रसानुकल प्रयोग इनके काव्य में - 


मिलता है । सांगस्पक नामक जर्थादंकार तो तुलसी का अंत्यन्त प्रसिद्ध और 
सिद्ध अलझ्ार है । न 
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संक्षेप में, कहा जा सकता है कि रामकाव्य-परम्परा के कवियों द्वारा रचित 


काव्य उनकी अन्तःप्रेणा से अनुप्राणित काव्य है। अतएवं उसमें एक ओर जहाँ 

कृत्रिमता का अभाव है, वहाँ दूसरी ओर उसमें बद्भुत मामिकता एवं अभावो- 

त्पादकता भी विद्यमान है। काव्य के 'सत्यं शिव सुन्दर रूप की भव्यतम क्षाँकी 
का यह कांव्य एक अत्यन्त श्रेष्ठ उदाहरण है 


प्रश्न ७--कृष्ण-काव्य'ं को साहित्यिक विशेषताओं की घिवेचना फीजिए । 


मुसलमानों से संघर्ष करते-करते जब हिन्दुओं ने अपने पारस्परिक वैमनस्य 
एवं एकता जादि के अभाव के कारण, स्वयं को असमर्थ पाया, _ तभी से इस 
लौकिक कार्य-व्यवहार की भोर से उपेक्षा करके मानों संव कोई इंश्वर की 
ओर उन्मुख हो गये | लेकिन विजेता मुसलमान वर्ग भी शास्त होकर उनकी 
साधना को देखता ही नहीं रहा, अपितु तव उससे भी अपनी, चित्तवृत्ति को 
ईश्वर की ओर उन्मुख करने का प्रयास किया और इस भक्तिकाल, में अनेक 
मुसलमान सन्तों का भी महत्त्वपुर्ण योगदान है । कालान्तर में एक ही भूमि पर 
रहते हुए हिन्दुओं और मुसलमानों ने पारस्परिक स्मेह का सूत्रपात प्रारम्भ कर 
दिया और इस सम्बन्ध में भक्तिकाल के निगुण मार्ग के साधकों, कबीर और 
जायसी आदि ने भिन्न-भिन्न स्वर से महत्त्वपूर्ण कार्ये किया । किन्तु जन-साधा- 
रण पर उनका अपेक्षित प्रभाव न पड़ सका; क्योंकि एक ओर जहाँ नियुण 
मार्ग उनकी समझ से बाहर की वस्तु थी, वहीं सूफी कवियों के सूफी सिद्धान्तों 
के प्रति भी वे शंकित थे। इस अशान्त वातावरण को समगणोपासक कवियों ने 
एक बड़ी सीमा तक दूर करने का सफल प्रयत्व _ किया और इनमें भी अपनी 
सरसत अभिव्यक्ति के द्वारा 'कृष्ण काव्य की परम्परा के कवियों को अधिक सफ- 
लता मिली और इस भक्ति पद्धति का प्रचार दक्षिण-से. आकर उंत्तर भारत में 
, सन्त कवियों द्वारा किया.यया । महाप्रभु वललभाचाय ने तो मानों तृषित जन- 
* समाज के सामने. कुंष्ण-भक्ति की सुधा: का सागर ही उपस्थित कर दिया । 
. फालान्तर में इस पद्धति के -समुचित विकास हुआ । महाप्रभु 'वल्लभाचांय के 
उतर गोस्वामी विटृठलनाथ ने इस परम्परा को काफी समृद्ध बनाया-। इस परम्परा 
 फेजाठ अ्सिद्ध ' कवि इस प्रकार हैं--(१) सूरदास, (२) नंन्ददास, (३) 
उम्मनदास, (४) कृष्णदास, (५) परमानन्ददास, '(६) चतुभु जदास, (७) 
| छोतस्वांमी, तथा (८) गोविन्द स्वामी । ये ही स्वनामधन्य अप्टछाप के कवि 
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भी कहे जाते हैं। इनके अतिरिक्त अन्य प्रसिद्ध कवियों में हैं--हितहरिवंश, ' 
मीरांचाई एवं रसखान। रसखान मुसलमान होते हुए भी क्ृष्ण के महान 
उपासक, भक्त एवं कवि थे । इनके समान ही मुसलमान भक्तों की प्रशंसा में 
भारतेन्दुजी का कयन है--इन घुसलमान हरिजनन पे, फोटिन हिन्छुन वारिए। “ 
इस काव्य-परम्परा के कवियों के काव्य का साहित्यिक अनुशीलन निम्नलिखित * 
प्रकार से उपस्थित किया जा सकता है--- 

प्रतिपाद्य विषय--कृष्ण-काव्य-परम्परा के कवियों का मुख्य उद्देश्य कृष्ण 
की लीलाओं का चित्रण करना ही रहा है । 'सूर सगुन, लोला पद गाव, कह 
कर इन लीलापदों के गाने फी ओर स्पप्ट संकेत कर दिया है । कृष्णलीला में 
भी केवल उनके बाल एवं किशोर रूप को ही प्रधानता दी गई है । वाल्पकाल 
का उनके द्वारा किया गया वर्णन तो हिन्दी-साहित्य में बेजोड़ है तथा इसी हेतु 
सुरदासजी को निविवाद रूप से 'चात्सल्य रस फ्वा सम्नाट' भी कहा जाता है। * 
कृष्ण के मुख्य रूप से तीन भागों की प्रधानता उनके काउ्च्र में हृष्टिगोचर होती 
है । वात्सल्य के अन्तर्गत उनकी बाल सुलभ कऋ्रीड़ाएँ वर्णित हैं, संख्य के अन्तर्गत 
बालों के साथ उनका रूप दिखाया गया है तथा माधुय॑ के अन्तर्गत गोपियों $ 
से उन्तका स्नेह-प्रसंग उद्धृत है । कृष्ण के रूप की माधुरी का अतिशय प्रभाई” 
उनके इन तीनों ही रूपों पर पड़ता है । कृष्ण के लोककल्याण के भाव का. 
निश्पण ये उतनी ही शक्ति से नहीं कर सके, जितना कि लोकरंजक रूप का 
निरूपण +- इसके मूल में उनकी भावना-पद्धति ही कारण रही है! ह 

रस-योजना--इन कवियों के भुख्य एवं प्रिय रस वात्सल्य, प्यृंगार तथा 
परोक्ष रूप से शान्त हैं। वात्सल्य रस में सूरदास सम्राट के आदरपूर्ण पद को. 
प्राप्त करते हैं। बालक श्रीकृष्ण की जेष्टाओं का जितना सुन्दर एवं मनोहारी 
चित्रण मनोवैज्ञानिक पृष्ठभूमि पर सूर ने किया है, वह अवलोकनीय है। “मैया 
न 
नवनीत लिए! बाप कृष्ण का सजीव रे क कक % 2000 रे 
उठते हैं। वात्सल्य के अतिरिक्‍त ,श्यृंगार- रा 52530 की ४ " 
पक्षों का सफल चित्रण प्राप्त होता है । इसके दि 8 3 किक 
का खण्डन करके--'अब मैं नाच्यों बहुत हु गो कि कर 
द्वारा शान्त रस की सुन्दर व्यंजना की भ गले आदि स्थलों में इन कवियों 
५ ४. ० 5 ईं है। ७8) 5 
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अफ्ृति-चित्रण--कृष्ण-भक्त कवियों का प्रकृति-चित्रण भी स्वतन्म रूप में 
सम्भव न हो सका है । यह आलंकारिक तथा उद्दीपनात्मक्ष रूप में ही मिलता 
है | जंसे विनु ग्रोपाल बरिन भई कुजें' कहकर प्रकृति का उद्दीपक रूप प्रस्तुत 
किया गया है,' वह॒अत्त्यन्त. सजीव एवं सुन्दर बन पड़ा है। यह सत्य है कि 
उन्होंने पक्ृति के ,.लगभग सभी उपादानों; यथा--मदी, पर्वत, वन और 
अन्तरिक्ष आदि का चित्रण माभिकता से किया है, परन्तु इन सबसे उनका 
प्रभाव पात्र विशेष की तत्कालींव स्थिति पर * कंसा पड़वा है, इसकी ओर इन 
कवियों का विशेष ध्यान है । अत: इन उपादानों के स्वतन्त्र चित्रण का उनमें 
अभाव है । 

भक्ति-प्तावना--एकमात्र कृष्ण-भक्ति को अपना - मुख्य उद्देश्य निर्धारित 
करके इस-काव्यधारा के सभी कवियों. ने अपने-अपने काव्यों की रचना की है 
कृष्ण को उन्होंने उपास्य, सखा और कन्त के रूप में चित्रित करके तबनुकूल 
उनका चित्रण किया है । इसके साथ ही, कहीं-कहीं दास्य-भावना की भक्ति- 
पद्धति का भी रूप मिलता है, जहाँ कृष्ण और भक्त का चित्रण स्वामी और 

० सेवक के रूप में किया गया है । 

- दाशेनिकता--कृष्ण काव्य-परम्परा के ये कवि-मूलत: भक्‍त थे। अतः ते 
ती उनका उद्देश्य. किसी दाशेनिक, मत का प्रतिधादन अथवा खण्डन करना है 
और न वे किसी दश्शन-विशेष से प्रभावित ही प्रतीत होते हैं। अतएक स्वाभा- 
विक रूप से वे कृष्ण के चरणों का साक्निध्य पाने को लालायित रहते हैं और 
इसी मध्य प्रसंगवश माया, मोह और भवजाल आदि का .हल्का-सा वर्णन 
उन्होंने कर दिया है । परन्तु इस शाखा के एक समर्थ आचाय॑ महाअभु वल्लभा- 
“चाय ने" क्ृष्ण-भक्ति : की स्पष्ट दार्शनिक रूप देने. का सफल प्रयास किया 
है | एक रूपके के अनुसार, उन्होंने कृष्ण को ब्नहां तथा गोपिकाओं को मुक्त 
आत्माओं के रूप में चित्रित किया है । किन्तु कृष्ण काव्य-परम्परा के अन्य कवि 
इस दाशंनिक हृष्टिकोण से प्रभावित नहीं हुए प्रतीत होते तथा स्वतन्त्र रूप से 
कृष्ण-की लीलांओं का गान करना ही एकमाश्न उद्देश्य निश्चित करते हैं-। ं 
'.. याज्ञ तथा चरित्र-वित्रण---रामकाव्य-परम्परा , वाला -पात्रों एवं चरित्र 
का वैविष्य इन क्रेष्ण-भक्त कवियों में हमें प्राप्त चहीं होता 4 इसका 0 किक जे 
यह है कि रामशक्ति कै कवियों ने जहाँ भगवानू रामचन्द के सम्पूर्ण जीवन की पा 

 “चिह्रित करने !का अथोस किया, वहाँ कृष्ण भक्ति शाखा के ये कवि कृष्ण- के समग्र , 
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रूप को न लेकर मात्र उनके बाल तथा किशोर रूप के चित्रण तक ही सीमित | 
रहे । अतएवं कृष्ण का भी केवल यशोदा-पुत्र तथा ख्वाल-सखा का रूप ही 
हमारे सामने आ पाता है । महाभारत के नीतिज्ञ तथा रण-चतुर कृष्ण का रूप 
इन कवियों ने चित्रित नहीं किया । यशोदा ओऔर नन्‍्द के द्वारा सुन्दर वत्सल 
प्रेम की भावना का स्पष्टीकरण किया गया है तथा ग्रोप एवं गोपियों की 
अवतारणा से क्रष्ण का सखा-रूप बड़ी तत्परता से चित्रित किया हे ॥इस 
प्रकार गिने-चुते पान्नों का सीमित क्षेत्र से चरित्रनचित्रण ही इन कवियों द्वारा - 
सम्भव हो सका । परन्तु सीमित एवं अल्प होने पर भी उसमें अभूतपूर्व मासिकता 
के दर्शन होते हैं । मन 
माषा--कष्ण भक्त कवियों की भापा ब्रजभाषा है, जो इनके हाथों में . 
पड़कर मानो और झी अधिक प्राणवान हो उठी है। भाषा के स्वाभाविक 
प्रवाह की ओर इनकी विशेष दृष्टि है और इस तरह कहीं-कहीं उसमें खड़ी- 
बोली, राजस्थानी और पूर्वी आदि प्रान्तीय भाषाओं के शब्द भी जा गये हैं । 
कुछ स्थलों पर व्याकरण की भूलें भी मिलती हैं, परन्तु भाषा का मुख्य उद्देश्य 
भावों की गहनता का इसमें सर्वथा सन्निवेश है । अतः वह काव्य-गुणों से युक्त 
समर्थ भाषा है । ह 
शली--कृप्णभक्ति शाखा के कवियों ने अपने काव्य की रचना मुक्तक 
अथवा गीति शैली में की है । इन कवियों में प्रवन्धकाव्य की शेली का अभाव 
प्राप्त होता है। शायद इसका कारण यह है कि कृष्णलीला को ये -भवत कवि 
गा-गा कर सुताया करते थे | अतः प्रभावोत्पादकता की दृष्टि से ऐसी स्थिति में 
मुक्तक गीति शैली ही सफल सिद्ध होती है; क्योंकि, प्रबन्ध-शैली की पुर्वापरता 
का ध्यान रखना वहाँ अनिवार्य नहीं होता। ननन्‍्ददास के भेंवरगीत, रुक्मिनी- 
मंगल तथा रामपंचाध्यायी,-हितवुन्दावनदास के 'लाड़ सागर तथा विलासदास 
के ब्रजविलास! में प्रवन्ध-शैली के कुछ तत्त्व प्राप्त होते हैँ किन्तु वे मुख्य 
नही हैं। डे ः ॥ 
गीति-तत्व की रृष्टि से भी इनका काव्य अत्पन्त उत्कृष्ट है । गीतिकाव्य 
के आवश्यक तत्त्व वैयकश्तिकता, संक्षिप्तता, संगीतात्मकता तथा अभिव्यंजना 
आदि इनके कांथ्य में प्रचुरता से विद्यमान हैँ। इनका यह गीतिकाव्य अभि- 
व्यंजना की इप्टि से तो नितास्त सफल कहा जा सकता है भाषा की लाक्ष- 
णिकता के माध्यम से शैली को कहीं-कहीं अत्यन्त व्यंग्यपूर्ण बना दिया गया है । 
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'उद्धव-गोषी संवाद में इस “कार की व्यंग्य शैली के दर्शन होते हैं । विरह-वर्णन 


- में शैली के अत्यन्त बाई अपनाकर विषय क्रो भदभूत 


तथा भावुक रूप को 
रुप से स्पष्ट किया गया है। 


प्रयोग किया “वा है, जिनमें भी साहश्यमूलक अलंकारों की अधानता है । उपमा, 
'जपक' और उत्लेक्षा आदि का स्वाभाविक प्रयोग हमें इन कवियों की रचनाओं 


में एक किवन्ती के अनुसार संगीत-सम्राह तानसेन स्वय गोविन्दस्वामी के 

पकारे के जया करते थे | 'परदास, मौरांबाई और देरिदास आदि इसी 
उच्च कोटि के: गायक थे | अतएव भादानुकूल भाषा के प्रयोग तथा 

ध्पम से काव्य में अश्ुत्रपृर्व संगीतात्मकत्ता 

 'हियों का भी साल हल खा व 2-0 मिलता है। अनेक राग एवं राग- 

हक के :. परद्धे रूप हु फीव्य में विद्यमान है । 

हे हा जा सकतो है कि कष्णकांब्य-परम्परा का यह साहित्य अगनी 

परम्परा, गेयता _ अधावोत्पादकता की देष्टि से अत्यन्त ही समर्थ है एवं 

शा मम . अरे पीठक को तल्लीन पैनांकर रस-दशा तक पहुँचाने की 

जेद्भत, पाभथ्यं है; हि 2 लक हि 

2 8 58 पु तिकालोन काव्य की विशेषताओं पर प्रकाश डालिए। “ 

५ जाता ८ शहित्य मे / रीतिकांच 7१७०० से २ 8० ० वि० तक माना 

४ है: है। वे को रीतिकाल में भक्ति, वीरता; नीति आदि भनन्‍्य विषयों पर 
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अनेक कवियों ने अपनी रचनाएँ लिखी हैं, पर साधारणतया इस युग के कवियों 
मे लौकिक श्यृंगारपरक कविताओं को जन्म दिया । इस गुग में स्टंगार रसमयी 
काव्यकृतियों की प्रधानता रही, इसलिए रीतिकाल को श्ूंगार काल भी कहते 
हैं। रीतिकालीन साहित्य की सृष्टि सामन्‍्तीय वातावरण में होने के कारण 
तत्कालीन साहित्य वासनात्मक अधिक रहा । भक्तिकालीन साहित्य से सम्बन्धी 
आदर्श इस युग में समाप्त प्रायः हो गये, सूर तुलसी की तनन्‍्मयता, सात्विकती, . 
ऊर्जस्विता एवं उदात्तता इस काल के साहित्य में अनुपलब्ध है । रीतिकालीन 
कवि की समस्त अन्नण्चेतना सुरा-सुन्दरी की परिधि में ही लीन रही । दरबारी: 
वेश्याओों और रक्षिवाों की छाया को छोड़कर उसकी अन्तश्चेतना अलग नहीं 
हो सकी । इस युग में भाव-सौन्द्य की अपेक्षा रूप सौन्दर्य की ओर काव्यकारों ' 
का ध्यान अधिक रहा । | 
रीतिकालीन अंगारी कविता अपने समय की राजनीतिक, 'सामाजिक) :' 
धार्मिक एवं कलात्मक परिस्थितियों से प्रेरणा प्राप्त करके अपने युग की विविध 
प्रवृत्तियों को अपने अन्तराल में लिए हुए है । इस यूग की सामान्य प्रवृत्तियाँ 
निम्नलिखित ,हैं-- ३ 2 
(१) #इंगार रस की प्रधानता-रीति युग में श्लंगार रस की प्रधानता 
है । इस काल के कतिपय कवियों ने वीरता, नीति और भक्ति आदि विपयों को 
भी अपनाया है, किन्तु अधिकांश कवियों ने म्टंगार रस को ही प्रधांन रूप से 
अपनी रचनाओं में स्थल दिये हैं । इस काल के अधिकांश कवि दरवारी कवि, . 
ये । थे अपने स्वाणी की रुचि, उनकी फृशपुक मनोवृत्ति के अनुसार शंगारी- 
कविता किया करते थे ।काठय रखना में फेवियों की व्यक्तिगत रुचि का कोई 
भी महत्व नहीं घा । भक्तिके।त की राधाइृष्ण विषयक शंगारी कविता-से भी ' 
रीतिकान के कपियों ने प्रेरणा भ्रप्त को और संघाकृष्ण के अलौकिक प्रेम को , 
घोर म्यूंगार में प्रररिणत करे विंपी । राधे झोर कृष्ण अपने अलोकिक रूप को 
खोकर हमारे सामने सॉर्वोन्य सायक और नायिका रूप में उपस्थित हुए । 
रीतिकाल में यद्षपि सभी काश्यौंगों का. थोड़ा-बहुँत निरूेपण फिया गया भौर 
अलंकारों का क्विचन विस्तार के साथ हुंभो, किर भी तत्कालीन कवियों की 
. मनोवृत्ति श्ट सरर-रख के निरूपण एवं उत्ते उदाहरण रूप में म्इगारी कविता 
, अ्स्तुत करने में अधिक रही | इस प्रकार श्ंमार 'रस रीतिकोल के कवियों का 
सर्वाधिक प्रिय विधय जन यभा । हे के ५ 5 
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(२) आालंकारिकता--रीतिकाल की कविता में भावपक्ष की धपेक्षा कला- 
पक्ष का प्राधान्य, दृष्टियोचर होता है। यद्यपि इस काल में अनेक रूवियों ने रस 
विवेचन और विशेषकर श्रृंगार रस को अपनाते हुए अनेक ग्रंथों की रचना की 
फिर भी काव्य की आत्मा के रूप में रस को इस युग में प्रधान स्थान नहीं मिल 
सका । अधिकांश कवि इस काल के अलंकारवादी थे । उन्होंने काव्य में प्रमुख 

: रूप से अलंकारों को ही स्थान दिया । अनेक कवियों ने भाव या रस की उसपेक्षा 

' करके अपना अलंकार-सम्बन्धी पाण्डित्य प्रदर्शन करने की चेष्टा की है । उन्होंने' 

'भावाभिव्यक्ति की ओर नहीं, भावाभिव्यक्ति की चमत्कारपुर्ण शैली की ओर 

. विशेष ध्यान दिया । इस काल में भाव-व्यंजना की नहीं, उक्ति-वैचित्य की 
ही प्रधानता रही | अलंकार का निरूपण इस काल के कवियों ने विस्तार के 
साथ किया. और अपने अलंकार ग्रन्थों में अलंकारों के लक्षणों को ध्यान में रख 
_कर अनेक, उदाहरण प्रस्तुत किए । इस प्रकार रीतिकाव्य अलंकारों का एक 
समृद्ध कोश बन गया । उसका कलापक्ष जितना समृद्ध है, उतना ही भावपक्ष 

' शिंधिल'.। उसमें स्वाभाविकता कम तथा कलात्मकता छवं कृत्रिमता अधिक है । 
" (३) भक्ति एवं नीति--इस युग में भक्ति एवं नीति सम्बन्धी सूक्तियाँ यत्र 
“तत्र मिलती हैं। नीति और भक्ति सम्बन्धी सुक्तियाँ शतक-अन्यों में प्राप्त होती 

' हैं। रस ग्रन्थों में भक्ति सम्बन्धी उक्तियों की कमी नहीं है । कदाचित्‌ इस युग 

. की इन यक्तियों के ज्लोत ये ही ग्रन्थ हैं । नीति सम्बन्धी उक्तियों के लिए जीवन - 

, के जिन घात-अ्रतिघातों की “आवश्यकता होती है, वह विकासोन्मुख” रीतिकवि 

के पास कहाँ था ? वस्तुतः-यह - युग अनेक स्वादों से भरा हुआ था और उस 

,' सर्मय के कवियों मे अनेक स्वादों से अपने ग्रन्थों को भरना चाहा है और कुछ 

| नहीं | इस सम्बन्ध मे विहारी का एक वाक्य उदाहरण कै योग्य है ++ - 
कि एकरी ब्रिहारी सतसई, भरी अनेकम स्वाद ॥” 9 

|. इस युग में भक्ति भी उनकी झ॒इंगारिकता का अंग थी । जीवन की अतिशय * 
| रसिकता से जब ये लोग धबरा उठते होंगे तो राधाकृष्ण का वही अनुराग उनके 
_ 'घर्मभीरु मन को ' लोश्वासन देता होगा। इस प्रकार रीतिकालीन भक्ति एक 
ओर सामाजिक कवच और दूसरी ओर मानसिक ,शरणभूमि के रूप में इनकी 

, रक्षा करती थी तभी. तो ये उसका आँचल. पकड़े हुए थे. अतः भक्ति रस की |, 
'. उपासना करते हुए.उसके विलास-जर्जर मन में इतना .नैतिक, बल नहीं था कि 

भक्ति रस में अनास्था. प्रकट करते या उसका सैद्धान्तिक निषेध करते । ; 
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सच तो यह है कि नीति और भक्ति उस काल के कवि के जीवन के अरव॑- 
सान और थकान की द्योतक है। ' "३ 
(४) काव्य रूप--रीतिकालीन कवियों की काव्य रचना का मुख्य उद्देश्य 
अत्कालीन राजाओं एवं रईसों की रसिकतामयी वृत्ति को सन्तुष्ट करना था। 
उस समय के कवि राजदरवारी वातावरण से घिरे हुए थे । ऐसी स्थिति में 
चमत्कार पैदा करने के लिए तथा अपने लिए प्रशंसा प्राप्त करने के लिए उन 
कवियों को मुक्तक शैली अधिक अनुकूल पड़ी । ऐसे समय में प्रबन्ध काव्य की 
रचना उपयुक्त नही है; क्योंकि, प्रबन्ध काव्यों के लिए निरन्तर एकरसता और 
धैयें की आवश्यकता होती है जो उस समय के कवियों के पास नहीं थी और 
न श्रोताओं को ही ये गुण उपलब्ध थे । 
रीतिकांल मे अधिकतर कवित्त, सवैया और दोहों जैसे उन्दों का प्रयोग 
किया गया है। यद्यपि बीच-बीच में छप्पय, वरवे, हरिगीतिका आदि छन्दों का 
भी अ्रयोग देखा जा सकता है। किस्तु रीतिकवियों की बत्ति अधिकतर दोहा, 
सवैया और कवित्त में ही रमी है | कारण, ये उन्द ब्रजभाषा को प्रकृति के विशेष॑ 
अनुकूल पड़ते थे और जिन भावों का वर्णन इसमें किया गया, उनके भी में 
उपयुक्त थे । अवधी भाषा का बरवे उन्द भी लालित्य में इनके समान बैठता: 
/ जैतः वह भी इस काल में प्रयुक्त हुआ है। रोीतिकालीन कवि चमत्कार-प्रिय 
थे। इन चमत्कारों को प्रदर्शित करने के लिए भी, उपयुक्त छन्द अनुकूल. ये |. 
दूसरे, रोति-कवियों को ये दछ अपनी पूर्व परम्परा से भी प्राप्त हुए थे। रीति- 
काल में ख्ंगार रस का अधिक उपयोग हुआ। ये छन्‍्द उसकी प्रकृति के भी 
अनुकूल पड़ते थे। नीति तथा सूक्तियों को भी दीहा जैसे छोटे छन्द में सफलता-' 
पूर्वक लिखा जा सकता था और वीर रस की अभिव्यक्ति के लिए कवित्त तथा' 
सर्वया जैसे छन्द बड़े द्दी सफल सिद्ध हुए । न - 
इस काल में कतिपय प्रवन्ध-काज्य भी मिलते” ; : काव्य की ' 
तुलना में इनका कोई भी. महत्त्व स्थापित नहीं हो हक | जे 3202 ५५५ 


(५) ब्रजभाषा को प्रधानता--ब्रजभाषा इस युग की प्रमुख साहित्यिक 


मे की सजावट तथा उद्धार के विषय. में 
कवि को विशेष, सतकता से काम लेना पड़ता है । भारतीय सोहित्य 'में लालित्य 


क्षें्र हक भाषा के पण्चात्‌ ब्रजभाषा का स्थान आता है | ,एक तो यह, 
३५; भाषा थी, हरे यह्‌ अझति-से मधुर थी ओर कोमल रसों की. अभि: 
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व्यक्ति के लिए इसमें अपार क्षमता थी। वर्णमेत्री, अनुप्रासत्व, ध्वन्यात्मकता; 
शब्दगति, भनेकार्थकता, व्यंग्य आदि की विशेषता इस भाषा में मिलती है! 
यह काल ब्रजभाषा की चरमोन्नति का काल है। इस समय ब्रजभाषा में विशेष 
निखार, मधुरता एवं प्रांजलता का समावेश हुआ ओर भाषा में इतनी प्रौढ़ता 
आई कि भारतेन्दु-काल तक कविता क्षेत्र में इसका एकमात्र आधिपत्य रहा और 
आगे आने वाले समय में भी इसके प्रति मोह रहा। यह ब्रजभाषा के माघुयें 
का परिणाम रंहा कि हिन्दी के मुसलमान कवियों तथा बंगाल के वैष्णव भक्त- 
कवियों ने भी इसका प्रयोग किया ।_ - 20 
(६) लक्षण-प्रत्थों का निर्माण--रोतियुग के कविकर्म एवं आचार्य-कर्म एक 
साथ चलते रहे। रीतियुक्त कवियों को छोड़कर प्रायः इस काल के अधिकांश 
कवियों ने लक्षण-प्रन्थों का निर्माण किया । रीतिबद्ध कवियों ने तो सीधे रूप में 
लक्षण और उदाहरण प्रस्तुत किए । रीति सिद्ध कवियों ने केवल उदाहरण 
जुटाये । उन्होंने प्रत्यक्ष रूप से काव्यांग सम्बन्धी किसी लक्षण को नहीं लिखा, 
प्र उनके सभी उदाहरणों की पृष्ठभूमि में रीतिशास्त्र काम कर रहा था । 
- प्रासंगिक रूप से यह स्मरण करना चाहिए कि ये दोनों कर्म---कविकर्म तथा 
काचार्य-कर्म परस्पर विरोधी वस्तुएं हैं। कवि के लिए माता की तरह प्रवण 
, हँदय अपेक्षित रहता है, जबकि-बाचार्य के लिए प्रौढ् मस्तिष्क सर्वाज््पूर्ण 
सन्तुलित विवेचन शक्ति की अपेक्षा रहती है। रीतियुगीन काव्यकार सर्वप्रथम - 
'. भावुक हृदय वाला एक कोमल भावनाओं का चितैरा है, आचार्ये-कर्म तो. उसे . 
परम्परावश निश्चाना पड़ा.। उस युग में कुछ ऐसी परिपाटी चल पड़ी थी कि 
.. शोई भी कवि रीति शास्त्रीय ज्ञान के विना राज-दरवार में आदर का पात्र ' 
|. "हीं वन सकता था | परिणाम यह हुआ कि सभी कवियों ने पांडित्य-परदर्शन . 
.." किया, पर सक्षण ग्रंथों की रचना में इने लोगों की सफुलता सन्दिख है। 
..... (७) वीररस--रीतिंकाल में प्राय: शान्ति और समृद्धि का समय होते हुए 
£" भी कूर औरंगजेब के मांतंकमय शासन -के कारण भारत का शान्त वातावरण 
. विक्षुब्ध हो गया.। कट्टर औरंगजेब की असहिष्यृता ने पूंवर्ती उदाराशय मुगल... 
.. #जैमाठों- की उदारता का स्थान ले लिया था । उसने हिन्दू जनता पर बड़े वर्बर 
४] कर फिए । इसका परिणाम यह हुआ कि युगों से सुप्त वीरात्मक प्रंवु- 
हक के उन: जागृत हो गईं । दक्षिण में महाराजा शिवाजी, पंजाब में गुरु गोविद . 
स 2 के राजत्यान में महाराघा राजतिह मौर जसवन्तसिह का सेनापति दुर्गादास _ 
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मध्यप्रदेश में छत्रवाल आदि वीर स्वदेश ओर स्वधर्म की रक्षा के लिए औरंग- 

जेब के समक्ष लोहा लेने के लिए उठ खड़े हुए । अपने आश्रयदाताओं की धम- 
नियों में आततायियों के विरुद्ध खड़े होकर सबल टक्कर लेने के लिए नवीन 
रक्त का संचार करने के लिए रीतियुगीन कवियों ने भी वीररस से भरी कवि- 
ताएँ लिखीं । इस प्रकार श्यंगार रस की प्रधान धारा के साथ क्षीण खूप में 
वीररस की धारा भी इस युग में प्रवहमान रही । यह दो विरोधी रसों का एंक 
विलक्षण सम्मिश्रण है। भूषण, लाज, सुदन, पद्माकर आदि कवियों ने बड़ी, 
ओजस्वी भाषा में वीर रसात्सक काव्य की रचना की । इन वीररस के कवियों . 
में राष्ट्रीय भाव का प्रखर स्वर गूँज रहः है । कततिपय आलोचक इन कवियों, 

की राष्ट्रीय भावना में जातीयता का दोप मानते हैं। लेकिन हर युग में राष्ट्री- 
यता के मापदण्ड भिन्न-भिन्न रहे हैं।। किसी युग-विशेष की राष्ट्रीयता का . 
निर्धारण तत्कालीन विशेष परिस्थितियों के परिप्रेक्ष्य में ही होता है > 

(८)'आलस्बन रूप में प्रकृति-चित्रण--प्रकृति का चित्रण रीतिकाल में 

आलम्बन के रूप में हुआ है, जो स्वाभाविक है; क्योंकि, री तिकालीन कवि दर- 
बारी थे । अत* उनके पास प्रकृति के उन्पुक्त एवं स्वच्छन्दतापुर्ण वातावरण में 

विचरने का अवकाश नहीं था । अत: उनके काव्य ग्रन्थों में कालिदास जैसे 

संस्कृत महाकवियों का रूप प्रकृति का विम्बग्राही' रूप नहीं मिलता+ भ्रकृृति 
का चित्रण इस युग सें नायक और नायिका की मानसिक दशा के अनुकूल ही 

किया गया है। संयोग में उसका मनोमुग्धकारी उत्फुल्ल रूप है और वियोग में 

विदश्धकारी रूप | प्रकृति के उद्दीपत रूप का चित्रण पड्ऋतु और वारहमासा 

की चित्रण पद्धतिं पर हुआ है ।' पावस में प्रेमी-प्रेमिक के मिलन के अवसार 

पर कवि का मन खूब रमता हुआ सा दिखाई पड़ता है। इन रीतिकालीन , 
कवियों में सेनापति को. प्रकृति-चित्रण में काफी सफलता मिली है। 

(६) अभिव्यंजना-पद्धति--किसी भी युग के साहित्यकार की.अभिव्यंजना 
पद्धति या शेली उसके व्यक्तित्व का चोतक होती है, जो उसके साहित्य में बहुत 
ही सहज रूप में समाविष्ट रहती है। . «७. | 3 

कवि अपनी: अनुभूतियों की अभिव्यक्ति 


| विशेषणों तथा लोकोक्तियों का चयन अपनी व्यक्तिगत अभिरुचियों के अनुसार 
करता.है । अत: रीतिकाव्यों की शैलीगत । । 


। शब्दों हर विशेषताओं के लिए उनके द्वारा 
प्रयुक्त शब्दों, मुहावरों, विशेषणों तथा लोकोक्तियों का -अध्ययन आवश्यक है क, 


के लिए, .विशिष्ट शब्दों, मुहावरों 
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57५ सेत्कालीन कंबियों ने अपनी कविता में वातावरण के निर्माण के लिए ध्वन्या- 
तक शब्दों के. लिए तीन प्रकारों. का योग किया है--रचनात्मक, अनुकरणा 
>मक एवं लक्षणात्मक । रीति-कवि द्वारा प्रयुक्त विशेषणों में चित्रोपम सौन्दये 
“निहित है। उदाहरघार्थ--नेत्रों के विशेषण 'अनियारे नयन, अहेरी सयन” आदि 
'अयुक्त हुएं हैं । रीतिकाव्य -में आाँख, जन गौर चित्त सम्बन्धी मुहावरे अधिक 
संख्या में प्रयुक्त हुए हैं। इसका मुख्य कारण यह है कि इनका श्यृंगार और 
'अम से 'घनिष्ठ सम्बन्ध है 
५४ (१०) नारी पचित्रण---रीतियुय में मुगल-शासन की निरंकुश सत्ता के 
अधीन देशी:रजवाड़ों के सजाओं का तेज विनष्ट प्रायः हो गया था। मुगल 
दरवार में अचुर विलास का अनुकरण करना ही उनके जीवन का उद्देश्य चन 
गया था राज्याश्रित कवि नारी के कुचों तथा कठाक्षों के सुक्ष्म-से-सुक्ष्म 
विज्ञासात्मक रंगीले और भड़कीले चित्र उतार कर अपने स्वामी के गहरे मान- 
सिक विषाद को दूर करने में प्रयत्तशील था। उसके सामने नारी का एक ही 
रूप था. और ' वह था--विलासिनी प्रेमिका। नारी उसके लिए एकमात्र 
भोग-विलांस का उपकरण मात्र थी | नारी के अन्य रूपों--गृहिणी, जननी 
देवी, भग्रिती.आदि--पर उसकी दृष्टि नही पड़ी । वह नारी-शरीर के सौन्‍्दर्य- 
परोवर में सतह पर ही गोते खाता , रह गया। वह केवल नारी की तनथुति 
.' का ही अनुरागी था ॥ नारी-जीवन के ग्रत्ति रीति-कवि के इस संकुचित हष्टिकोण 
“को. दायित्व एक तो उस समेय॑ के वातावरण पर है और दूसरा है कामशास्त्रीय 
, ग्रंथों के प्रभाव: पर । चायिका:भेद का वर्णन करते हुए रीति कवि ने सवंत्र रूप 
के प्रति गहरी:आसक्ति भदर्शित. की है और नायिका होने के लिए किसी स्त्री 
का सुन्दर होना:अपेक्षित था ॥ है 
(११) जीवन-दर्शेन---रीतिकाल :की ,सबसे महत्त्वपूर्ण प्रवृत्ति है--यथार्थ 
जीवन के प्रति गहरी,अभिरुचि 3.इस-काल के कवि का मुल्य उद्देश्य है--गीवन 
और योवन के.वोस्तविक और रेमंणीय: स्वरूप का चित्रण करना | यदि उस 
चित्रण में कहीं-कहीं जाध्यात्मिकता के दर्शन होते हैं, तो परम्परागत संस्कारवश 
!ही ऐसा हो सका है ॥ ऐसा भी हो सकता है कि तत्कालीन कवि ने ऐसा समाज 
भय से,भी किया हो 4 नायिकान्भेद और “रंस-निरूपण में जो चित्र उपन्यस्त 
किए गए हैं वे. किसी अतीन्द्रिय लोक के नहीं चरन-वे इसी लोक के हैं । न 














